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Introduzione
La radio e 1 mutamenti del mondo culturale

Benedetto Croce e gli altri: quale cultura alla radio?

Nel 1936 Benedetto Croce intervenne alla Radio Svizzera di lingua italiana (rsi, allora
Radio Monte Ceneri)." Fu un forte momento simbolico. Nonostante ci fosse una
significativa presenza di intellettuali e artisti italiani sin dalle prime trasmissioni, fu
proprio quella conferenza di quindici minuti a diventare nel Secondo dopoguerra uno
degli elementi centrali nella costruzione del ricordo antifascista della radio.

Questo lavoro scaturisce dalla curiosita di comprendere come s’inserisse quella con-
ferenza nella pit ampia necessita della radio svizzera di avere tra i suoi collaboratori
degli italiani, dato che le risorse intellettuali interne non erano sufficienti a coprire I'in-
tera programmazione culturale. Un aspetto alquanto singolare per una radio di servizio
pubblico, dovuto al multilinguismo e a un marcato federalismo, che aveva comportato
una suddivisione in diverse unita radiofoniche nazionali.

Da qui ha preso avvio questa ricerca, che mi ha portato a passare molte ore negli
archivi radiofonici e cartacei della rst al fine di individuare 1 protagonisti della cultura
italiana chiamati al microfono e di approfondire il loro ruolo e il tipo di cultura tra-
smessa. Voglio qui precisare che condivido la definizione di David Buxton sugli in-
tellettuali nei media: «Gli intellettuali non sono né una classe, né una categoria sociale
oggettivamente definibile; pertanto, ogni tentativo di definizione diventa funzionale o
normativo, o entrambi».> Ho poi deciso di verificare, laddove possibile, se prevalesse il
ruolo di specialista oppure quello di intellettuale: quando, ciog, gli aspetti disciplinari
e professionali fossero pitt marcati e quando invece fosse piu evidente il ruolo di opi-
nionista. In ogni caso non ho usato questa terminologia in maniera restrittiva, se non
in alcuni momenti, ben sapendo che la stessa persona poteva di volta in volta assumere
ruoli diversi. Mi ¢ sembrato piu importante tentare di comprendere 1'utilizzo che la
radiofonia ha fatto nel tempo di questi due ruoli e lo spazio che concesse al loro sviluppo.
Studiare le trasmissioni culturali della radio di quegli anni e i loro protagonisti significa
occuparsi di un elemento fondamentale della programmazione, poiché, sull’onda del
modello della British Broadcasting Corporation (BBC),? la vocazione culturale ha per

1. Con l'avvento della televisione e con le riorganizzazioni istituzionali, la Radio, poi Radiotelevisione, della Svizzera
italiana mutera nome. Per chiarezza e comodita, si & optato per mantenere la sigla rRs1.

2. D. Buxton, «Un probléme de définition», in D. Buxton, F. James (a cura di), Les intellectuels de médias en France, Paris
2005, p. 14 (la traduzione ¢ mia).

3. Questo aspetto ¢ ben spiegato da Michael Tracey che distingue due modelli: il modello culturale, in cui lo Stato ha non
solo il diritto ma anche il dovere di fare delle scelte culturali strategiche rispetto ai mass media, e il modello economico, nel
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lungo tempo contraddistinto la radio di servizio pubblico.* Partendo dagli intellet-
tuali italiani, questo lavoro cerca dunque di proporre una possibile chiave di lettura
del contesto di creazione e di evoluzione della radiofonia di servizio pubblico nella
Svizzera italiana, di quella che fu la sua interpretazione della cultura e dell’apporto dei
protagonisti a questi cambiamenti. Per tentare di tracciare 1 principali mutamenti, I'in-
dagine si ¢ svolta su un periodo di circa mezzo secolo, dagli esordi della radio, all’inizio
degli anni Trenta e via via, oltre il Secondo conflitto mondiale, fino agli anni Settanta,
decennio di ripensamento del ruolo della cultura nella societa e di ridefinizione del
settore radiofonico: si passo, infatti, da un’epoca di conferenze, con le quali 'intellet-
tuale trasmetteva il suo sapere senza adeguarsi al medium, a momenti radiofonici piu
articolati, gestiti da giornalisti e animatori, nei quali Uintellettuale interveniva in qualita
di ospite, chiamato di volta in volta a fornire il suo parere di specialista e a raccontare
la sua esperienza di vita o la sua opinione.

Seguendo questi mutamenti, il libro si articola in tre parti. La prima affronta i com-
plessi legami tra politica e cultura durante il fascismo, con il quale la RrsI si trovo a
confrontarsi nel momento della sua creazione. La seconda parte si occupa degli anni
d’oro della radiofonia culturale, gli anni Cinquanta e Sessanta, durante i quali ci si
diresse vieppiu da una cultura formativa a una cultura informativa. Infine, nella terza
parte viene analizzata la partecipazione degli uomini e delle donne di cultura ai nuovi
generi radiofonici che prevedevano 'espressione di opinioni personali, dibattiti e prese
di posizione. Da queste nuove forme piu dinamiche scaturiscono anche una serie di
immagini della Svizzera e dell’Italia, delle quali si propone una prima analisi.

Brevi cenni storiografici e metodologici

Dal punto divistastoriografico, anche in Svizzera, come nelle altre nazioni, cisi ¢ occupati
dapprima della storia istituzionale della radiotelevisione consultando in particolare le
fonti cartacee, e in seguito sviluppando un maggiore interesse per i contenuti delle
trasmissioni.> In Svizzera, peraltro, la costituzione di teche radiotelevisive, rivolte ai
ricercatori e non solo a uso interno, ¢ fatto recente:° la fragilitd dei documenti, i costi

quale 'autoritd non ha il diritto di imporre il proprio punto di vista in questo campo. M. Tracey, The decline and fall of public
service broadcasting, Oxford 1998, p. 249.

4. C. Méadel, «Les Chambres d’écho. Les intellectuels et la radio», in M. Winock (a cura di), Dictionnaire des Intellectuels,
Paris 2009 (1996), p. 1147 — online: http://hal.archives-ouvertes.fr/docs/00/19/27/64/ppr/2000Dicolntello.pdf (ultima con-
sultazione: 23.7.2015).

5. Il progetto di ricerca indipendente, ma sostenuto dalla ssr, che nell’'ultimo decennio ha dato luogo a una storia della
radiotelevisione svizzera in tre volumi, mostra questo cambiamento: da un approccio piu istituzionale, ci si ¢ aperti anche alla
storia della programmazione. Cfr. M. T. Drack (a cura di), La radio et la télévision en Suisse: histoire de la Société suisse de radiodiffu-
sion SSR jusqu’en 1958, Baden 2000; T. Miusli et A. Steigmeier (a cura di), Histoire de la Société suisse de radiodiffusion et télévision
SSR 1958-1983, Baden 2006; T. Miusli, A. Steigmeier et F. Vallotton (a cura di), Histoire de la Société suisse de radiodiffusion et
télévision SSR 1983-2011, Baden 2012.

6. Su questo aspetto cfr. F. Vallotton, N. Valsangiacomo, «Pour une histoire du sonore: les sources radiophoniques entre
recherche et enseignement universitarie», in K. Deggeller, U. Ganz-Blittler, R. Hungerbthler (a cura di), Heard-Seen: The
Uses of Digitised Archives for the Sciences International Symposium 27-28 october 2006, Baden 2007, pp. 40-48; F. Vallotton, N.
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per renderli fruibili, le scelte compiute a suo tempo dall’azienda, dettate da opportunita
di riproduzione e non di conservazione, non hanno aiutato a superare la radicata
reticenza degli storici ad occuparsi delle fonti audiovisive.”

Tuttavia, soprattutto nell’'ultimo decennio, grazie anche allo sviluppo delle ricer-
che di storia culturale, si ¢ notata una maggiore sensibilitd da parte sia dei ricercatori
sia dei professionisti della radiotelevisione. Va comunque rilevato che lo storico che
si appresta a utilizzare le fonti audiovisive si confronta con una serie di difficolta. In
particolare, la costituzione di un corpus di fonti omogeneo ¢ complessa e I'ascolto su
supporti non originali si presta a rischi di manipolazione: dal montaggio posteriore,
non segnalato, che snatura il suono originale, alla perdita di dati importanti. Questo
problema di decontestualizzazione del documento sonoro ¢ reso ancora pit grave dallo
scarto che tende a formarsi tra archivi sonori, meglio conservati e dunque pit valo-
rizzati, e archivi cartaceli, relativi alla programmazione e ai suoi autori, che sono poco
considerati dalle aziende stesse.

Per questo lavoro, 1 documenti sonori utilizzati sono frutto di una ricerca per parole
chiave nella banca dati interna della rs1, che ha portato a una prima scelta di un migliaio
di documenti e in seguito all’ascolto totale o parziale di circa quattrocento documenti
sonori,® con particolare interesse alla funzione degli italiani che parteciparono alle tra-
smissioni culturali del parlato, ai dibattiti e all’evoluzione della proposta culturale nella
programmazione radiofonica. In seguito, oltre a consultare sistematicamente il gior-
nale della radiotelevisione, sono stati esaminati gli archivi cartacei a disposizione nella
Svizzera italiana, in particolare gli archivi aziendali della rs1 e 1 fondi personali di alcuni
protagonisti della radiofonia e della cultura della regione, depositati presso I’Archivio
di Stato a Bellinzona e la Biblioteca cantonale di Lugano.?

Pur essendo una radio nazionale di servizio pubblico, la rsT ha una dimensione ri-
dotta. Tale caratteristica ne fa senz’altro un interessante caso di studio, poiché permette
un’indagine abbastanza approfondita dei vari livelli della programmazione culturale e
dell’apporto degli intellettuali alle trasmissioni. La sua specificita di radio di frontiera,
a cavallo tra il mondo culturale italiano e quello politico svizzero, permette altresi di
avviare una riflessione su questo elemento fondante del mondo culturale e mediatico
elvetico, ossia la dissimmetria fra campi culturali e frontiere politiche. Pur mantenendo

Valsangiacomo, «L’audiovisuel dans I'auditoire: L’intégration des sources radiophoniques et télévisées au sein de I'enseigne-
ment académique», in «Schweizerische Zeitschrift flir Geschichte = Revue suisse d’histoire = Rivista storica svizzera», I, 2010,
pp- 33-43; O. Pradervand, F. Vallotton, «Le patrimoine audiovisuel en Suisse: genése, ressources, reconfigurations», in «Societé
et Représentations», 35, 2013, pp. 27-39.

7. E soprattutto dagli anni Novanta che si sviluppa un reale interesse. Cfr. Y. Collart, «Au-dela de I'écrit: les sources audio-
visuelles de I’histoire contemporaine», in «Bulletin de la Société d’Histoire et d’Archéologie de Geneve», t.26/27, 1996-1997,
pp- 75-97. Dello stesso autore: «De 'audiovisuel comme source de I'histoire», in «Revue suisse d’histoire», vol. 45, 4, 1995,
pp. 52-527 e «L’historien et les sources sonores», in «La Radio en Gruyére. Cahiers du Musée gruérien», 4, 2003, pp. 7-14.

8. I documenti hanno una durata che varia generalmente tra i 15 ¢ i 60 minuti circa. Non per tutti sono stati trovati
riferimenti completi. In nota ¢ stato segnalato quando non si ¢ potuto verificare con certezza se un documento sia stato effet-
tivamente trasmesso. Si ¢ inoltre omesso di indicare i minutaggi, poiché i diversi supporti utilizzati per I'ascolto non hanno
sempre consentito di ricostruirli.

9. Non ho invece compiuto ricerche puntuali negli archivi privati depositati fuori dal Cantone.
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I'obiettivo puntato sulla questione degli italiani ai microfoni della rs1, la ricerca tenta di
contribuire allo sviluppo di questa riflessione.

Questo lavoro, che ¢ stato accantonato troppe volte, ha avuto inizio nel lontano 2006,
grazie a una borsa di ricerca del Dipartimento dell’Educazione e dello Sport della
Repubblica del Canton Ticino.

Ringrazio la rsI per avermi consentito di accedere alle fonti radiofoniche e tutti i
collaboratori del Centro di documentazione per la loro disponibilita. Un grazie par-
ticolare a Théo Miusli, Paolo Sala e Carlo Mandelli che, in piena definizione della
politica di apertura delle teche radiotelevisive, hanno operato per farmi accedere ai nu-
merosi suoni non ancora digitalizzati. Un ringraziamento anche ai collaboratori della
radio che hanno condiviso con me la loro esperienza. Ricordo inoltre il personale dei
diversi archivi che ho frequentato, senza la cui professionalita e disponibilita lo storico
non avrebbe vita facile.

Un cordiale ringraziamento va a Oscar Mazzoleni e a Giovanni De Luna per aver
sostenuto il mio progetto nella sua fase iniziale e all’amico e collega Marco Marcacci
per avermi stimolata a concluderlo, malgrado le vicissitudini.

Infine, grazie alla radio di servizio pubblico, che mi accompagna dal primo cafte alla
tisana serale e che continua per me a essere una scatola magica.
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Tra cultura e politica.
Radio Monte Ceneri durante il fascismo
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Gli esordi

Uno sguardo d’insieme

All'inizio degli anni Trenta, le caratteristiche del plurilinguismo e del federalismo of-
frivano alla piccola Svizzera italiana, che all’epoca contava circa 160.000 abitanti, la
possibilita di creare una radio nazionale di servizio pubblico.! Come le altre istituzioni
culturali e artistiche di questa regione, anche la Radio della Svizzera italiana (rs1) non
poteva attingere personale specializzato esclusivamente da un bacino linguistico tra-
sversale ai cantoni: infatti, al contrario delle istituzioni culturali delle altre due principa-
li realta linguistiche nazionali, dipendeva in gran parte dalle competenze degli italiani.

Nonostante 1 pochi mezzi a disposizione, le sue trasmissioni raggiungevano la vici-
na penisola, suscitando l'interesse dei radioascoltatori italiani, ma anche la viva preoc-
cupazione del regime fascista, che in quel periodo era molto attento agli sviluppi della
cultura italofona svizzera. Le particolari contingenze spinsero dunque la rs1, conosciu-
ta all’epoca come Radio Monte Ceneri (dal luogo dove era situato il trasmettitore)* a
essere particolarmente accorta nel distinguere la politica fascista dalla cultura italiana e
a impostare una politica culturale attenta sia alle divergenti evoluzioni politiche delle
due nazioni, sia agli ineludibili rapporti culturali con I'Italia.

Questa prima parte si prefigge di indagare 'evoluzione di questa politica culturale
attraverso I'analisi del tipo di cultura veicolata dal mezzo radiofonico, con un accento
sul ruolo dei letterati italiani nella mediazione di tale cultura.

Una radio di frontiera

L’idea di una radio nella Svizzera italiana, proposta dall'ingegnere Ferdinando Bon-
zanigo gia negli anni Venti, si realizzo solo all’inizio del decennio successivo,? sulla scia
delle consorelle della Svizzera tedesca e francese e nel momento in cui, sotto 'egida
della Confederazione, si stava riorganizzando il panorama radiofonico nazionale. Nel

1. E. Schade, «Radio und Foderalismus in der Schweiz. Radiogeschichte als strukturgeschicthe», in T. Miusli (a cura di),
Schallwellen, Zur Sozialgeschichte des Radios. Verdffentlichungen der Schweizer Landesphonothek — Colloqui del Monte Verita, Ziirich
1996, pp. 85-96.

2. Gli altri due trasmettitori si trovavano a Beromiinster, per la radio in lingua tedesca, e a Sottens, per la radio in lingua
francese.

3. Sulla nascita e lo sviluppo della radiofonia nella Svizzera italiana, cfr. M. Piattini, «La Radio Svizzera italiana quale
invenzione politica, sociale e culturale (1930-1948), in T. Mausli (a cura di), Voce e Specchio. Storia della radiotelevisione svizzera
di lingua italiana, Locarno 2009, pp. 23-66.



Benedetto Croce viene accolto agli studi della rs1;
sulla sinistra, di spalle, Delio Tessa (1936).
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1929, in un periodo di forti rivendicazioni identitarie, correlate anche a una presenza
tedesca nel Canton Ticino considerata invasiva, Bonzanigo creo I'Unione radiofo-
nica intercantonale (URI), associazione che richiedeva una stazione radiofonica na-
zionale italofona indipendente. Nell’estate dello stesso anno Guglielmo Canevascini,
membro dell’esecutivo cantonale, partecipd come rappresentante del Cantone alla
Commissione di riorganizzazione della radiodiffusione elvetica, la quale assegno il mo-
nopolio (formalizzato nel 1931) alla neo-costituita Societa svizzera di radiodiffusione
del servizio programmi (ssr),* che raggruppava le diverse entita radiofoniche.

Il sostegno di buona parte dei politici ticinesi alla realizzazione di una radio nella
Svizzera italiana permise 'approvazione, il 27 maggio 1930, di un credito di 50.000 fran-
chi per la costituzione di un Ente autonomo per la radiodiffusione nella Svizzera italiana
(EARSI), che dipendeva direttamente dal Consiglio di Stato. I Comitato direttivo non
stuggi alla logica partitica cantonale e fu suddiviso tra quattro liberali, due conservatori,
due socialisti e un presidente, il socialista Canevascini, suscitando qualche protesta da
parte dei radioascoltatori.’ Non senza successive e reiterate polemiche attorno alla sua
supposta scarsa conoscenza della regione, fu nominato direttore Felice Antonio Vitali, di
origini italiane e cresciuto a San Gallo, 1l quale ebbe una forte influenza sulla strutturazio-
ne della radio. Le polemiche nei confronti del medium, conseguenza sia delle specificita
politiche del Cantone sia del timore che la stampa svizzera nutriva nei confronti di questo
nuovo mezzo di comunicazione, furono peraltro regolari anche in seguito.

La stazione di prova — limitata agli abbonati al radiotelefono — lancio le sue prime
trasmissioni il 22 maggio 1932. Nonostante questo inizio in sordina, «da due stanzette
del palazzo postale di Lugano»,’ a fine dicembre si contavano gia 3942 abbonati.”

Quasi '80% delle emissioni di prova di Radio Monte Ceneri erano in effetti in
tedesco e la prima rivista radiofonica comparsa nelle edicole della Svizzera italiana,
«Radio ticinese», era un inserto del settimanale «Der Kurgast im Tessin».®

L’inaugurazione ufficiale avvenne nell’ottobre 1933.9 Dai discorsi dei politici e degli
organizzatori radiofonici emergono le immagini della radiofonia dell’epoca. La radio,

4. Sui primi anni della sswr, cfr. M.T. Drack (a cura di), La radio et la télévision en Suisse, cit.

5. «La radio e 1 partiti», in «Radioprogramma», 29.4.1934, p. 1: «La “Radio” non ¢ soltanto una istituzione “culturale” e
“artistica” in senso astratto; la “Radio” deve esprimere la vita e il pensiero del nostro popolo in tutte le loro manifestazioni» fu
la risposta degli organizzatori; «Cose a posto», in «Radioprogramma», 6.5.1934, p. 1.

6. «Radio della Svizzera italiana. Stazione di prova», in «Radio Rivista», 13, 24.6.1932: «[...| finalmente, il 23 maggio
1932, la prima trasmissione [...]. Trasmissione per il radiotelefono, primo timido inizio: da due stanzette del palazzo postale di
Lugano, due stanzette che contenevano tutto il necessario, che dovevano bastare alla direzione e agli impianti tecnici, all’an-
nunciatore, agli artisti, all’'amministrazione»; «Dieci anni», in La nostra radio 1931-1941, p. 3.

7. E.A. Vitali, «Lo sviluppo della radio nella Svizzera italiana», in «Radioprogramman, 21.10.1934, p. 2. Cfr. inoltre i
dati delle concessioni radiofoniche in «Der Kurgast im Tessin», 13.5.1932. Nel marzo 1932 le concessioni radiofoniche nella
Confederazione erano 175.262, di cui 868 a Bellinzona e 1.748 a Lugano. Per le due cittadine ticinesi si registrarono aumenti
gid nel mese seguente (904 a Bellinzona e 1.787 a Lugano).

8. L. Ostini, La radio della Svizzera italiana: creazione e sviluppo (1930-1939), Fribourg 1983, p. 41; T. Miusli, «La Radio della
Svizzera italiana (1933-1939): istituzione culturale e difesa spirituale», in «Archivio Storico Ticinese», a. XXXII, 117, giugno 1995,
p. 38. «Der Kurgast» offriva regolarmente brevi riferimenti al mondo radiofonico, compresa la nascita dei diversi club di radioa-
matori nel locarnese (fondato nel 1929, cfr. gli statuti in «Der Kurgast», 8.4.1932) e nel luganese («<Der Kurgast im Tessin. Tessiner
Fremdenzeitungy, 33, 19.2.1932. Cfr. gli statuti in «Der Kurgast», 24.3.1932). Il giornale aveva a disposizione una breve colonna (in
grassetto) ogni settimana. Nel numero del 24.3.1932 sono presentati gli statuti del Radioclub.

9. «Radioprogramma», 29.10.1933.
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nuovo medium potente e moderno, era considerata un mezzo d’unione privilegia-
to: tra il popolo e la patria, tra le diverse culture e regioni della nazione, capace di
«diffondere in tutto il paese le manifestazioni intellettuali ed artistiche ed il pensiero
dei Ticinesi»'© ed elevare il livello culturale della popolazione. Dai discorsi trapelava
soprattutto la volonta di fare della radio uno strumento di consenso che colmasse il
vuoto che si era creato in un contesto nazionale composto prevalentemente da giornali
regionali. Una radio per tutti, ma che proprio per questa sua vocazione generalista — se-
condo Maurice Rambert, delegato amministratore della ssr — doveva evitare qualsiasi
riferimento politico, a maggior ragione se si considerava la situazione internazionale.
Rambert non manco pero di insistere sulla via elvetica, che voleva porsi tra la liberta
completa di trasmissione e la censura totale, che favoriva invece derive ideologiche.'"

Nonostante la preoccupazione di aprire spazi alla politica, gia dagli esordi furono
presenti nella radiofonia elvetica una ferrea normativa e un’efficace autocensura. Radio
Monte Ceneri, radio di lingua italiana alla frontiera con un Paese governato da un regime
fascista, fu particolarmente coinvolta da queste limitazioni, anche perché le sue trasmis-
sioni raggiungevano I'Italia, in particolare le zone del Nord, entrando in qualche modo
in concorrenza con la radio italiana, gid in funzione dagli anni Venti: la trasmittente di
Milano, la piu vicina al confine, aveva cominciato a diffondere nel dicembre 1925."*

Riconosciuta a livello internazionale per la sua professionalita, la radio italiana av-
vio, tuttavia, gia a cavallo degli anni Trenta un uso massiccio della propaganda, che
divenne ancor piu consistente nella seconda parte del decennio, quando si verifico un
aumento considerevole dell’utilizzo del medium. La distribuzione delle postazioni di
ascolto restava pero disomogenea e percentualmente ridotta rispetto alla radiofonia
elvetica. Tuttavia, la forte presenza di abbonati nell’Italia industriale e urbanizzata del
Nord (piu del 60%), dato significativo per Radio Monte Ceneri che copriva anche
quella zona, porto il regime fascista, gia particolarmente attento alle manifestazioni cul-
turali del Paese di confine, a controllare le trasmissioni radiofoniche che provenivano
dalla Svizzera italiana: il fatto che fosse presieduta da Guglielmo Canevascini, membro
dell’esecutivo cantonale e antifascista riconosciuto, le valse I'accusa di radio «anti-ita-
liana», intesa come «antifascista».'3

La preoccupazione maggiore per la RS era perd quella di estendere le sue tra-
smissioni a tutto il territorio della Svizzera italiana. Si tento di favorire la diffusione
della radio offrendo la possibilita di acquistare apparecchi a prezzi contenuti: il costo
dell’apparecchio era tra i 250 e 1 300 franchi, a fronte di un salario medio mensile di
circa 250 franchi. L’operazione fu ostacolata dalle frequenze d’onda non idonee al
territorio montagnoso: la lunghezza d’onda era stata assegnata nel 1933 nel corso della

10. K. Schenken, direttore dello studio di Berna, in «Radioprogrammar, 29.10.1933, pp. 1-2.

11. M. Rambert, «La radio non conosce partiti», in «Radioprogrammar, 29.10.1933, p. 2.

12. Per una storia istituzionale della radio italiana cfr. F. Monteleone, Storia della radio e della televisione in Italia, Venezia
1999 (1992).

13. Cfr. il capitolo sulla nascita di Radio Monte Ceneri in P. Codiroli, L’ombra del Duce. Lineamenti di politica cultu-
rale del fascismo nel Cantone Ticino (1922-1943), Milano 1990 (1988), pp. 135-139. Su Guglielmo Canevascini e la radio: N.
Valsangiacomo, Storia di un leader. Vita di Guglielmo Canevascini (1886-1965), Lugano 2001, pp. 263-271.
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Conferenza internazionale di Lucerna, ma non si era tenuto in considerazione che il
territorio della Svizzera italiana era in prevalenza costituito da montagne. Per un ven-
tennio, prima che si trovasse una soluzione, la rs1 poteva dunque raggiungere con faci-
lita regioni lontane ma, paradossalmente, non una parte cospicua delle vallate ticinesi.

Malgrado le difficolta iniziali, la RSI riuscl perd a essere presto considerata tra le massi-
me istituzioni culturali della regione. Gia nel 1935 poteva infatti vantare 10.000 abbonati
(raddoppiati cinque anni dopo), in un Paese nel quale la maggior parte dei quotidiani
stampava tra le 2.000 e le 5.000 copie.'* Nel 1938, Guido Calgari, tra gli uomini di cultura
ticinesi piu attivi alla radio, stimava circa 50.000 ascoltatori,'> considerando la pratica cor-
rente dell’ascolto collettivo. La radio si diffuse dunque con una certa velocita nel Ticino e
nella vicina Mesolcina, valle del Grigioni italiano, diventando parte delle pratiche cultura-
li. L’idea che la radio fosse «un perditempo, un lusso per i ricchi»'6 fu presto abbandonata.

Nel gennaio 1934, con l'introduzione regolare di programmi in italiano, Radio
Monte Ceneri divenne una radio rivolta a un pubblico italofono transfrontaliero; mal-
grado 1 problemi legati alla distribuzione delle onde, sul «Radioprogrammay si accen-
nava anche a un ascolto attento «in quasi tutte le regioni» della vicina Italia:'7

«[...] specialmente buoni sono gli attestati dalla Valtellina, da Como, Brescia, Bologna, Vercelli, alto
Piemonte, Trieste, Roma e dalla bassa Italia: da Sassari e persino nella regione pit meridionale della
Sicilia» — scriveva Felice Vitali — «<meno buoni ma soddisfacenti quelli da Milano, Torino, Firenze e
Venezia, dove I'audizione ¢ chiara e costante di giorno, ma spesso evanescente (fading) o disturbata da altre
stazioni la sera. Assolutamente insufficiente risulta invece I'audizione nella Svizzera interna. [...] Radio
Monte Ceneri» — continuava Vitali — «raggiunge senza difficolta Parigi, Lione, Monaco, Barcellona, il
Belgio, il Tirolo, Varsavia, Londra e Stoccolman.™®

Il bacino di utenza si situava soprattutto tra la Svizzera italiana e alcune regioni
dell’Italia del nord; 1 radioascoltatori italiani scrivevano ringraziando per i programmi
«varl» e «graziosi». Malgrado 1 pochi mezzi finanziari, gid nel giugno successivo, dun-
que, la RST sembrava riscuotere un discreto successo. Se € vero che, come per le altre
radiofonie, ['utenza era soprattutto urbana,'? ci si impegno pero a diffondere 'apparec-
chio anche nelle zone piu discoste. Le campagne di finanziamento per una maggiore
espansione della radio sul territorio, organizzate a livello svizzero, rivelavano infatti
I'intenzione di una distribuzione capillare nella regione.>° I soldi raccolti furono conse-

14. R. Ceschi, «La radio ai montanari», in «Archivio Storico Ticinese», a. XXX11, 117, giugno 1995, pp. 25-26; T. Miusli,
«La Radio della Svizzera italianay, cit., p. 37.

15. G. Calgari, «La vita di un’idea», in «Radioprogramma», 17.12.1938, p. 4.

16. G. Canevascini, «La radio democratica in un paese libero», in «(Radioprogrammay, §.11.1933, p. 2.

17. Un ascoltatore che si definiva «vecchio abbonato alla Radio d’Italia dal 1926 nonché pioniere dell’E.1.A.R.» annunciava
di essere riuscito ad ascoltare la «Vostra bella trasmittente» a Lamburgo, in provincia di Como. «Lettere che ci pervengono...»,
in «Radioprogramma», 18.2.1934, p. 21.

18. «Fin dove si sente il Ceneri?», in «Radioprogramman, 10.6.1934. Cfr. anche, per i riscontri dall’estero: «Congratulazioni
dall’estero», in «Radioprogramma», 13.4.1935, p. 7; «Lettere di ascoltatori», in «Radioprogramma», 8.2.1936. Come tutte le
corrispondenze nei giornali, queste fonti sono da considerare con la dovuta accortezza. Le medesime lettere furono riproposte
a mesi di distanza: ¢ il caso delle lettere di Iva Calamai da Pisa, Luigi Jacopozzi e sorelle da Sancasciano (Toscana), Peppino
Croci (Seregno), Maria Pregliesco (San Remo) pubblicate dapprima il 13.4.1935 e poi '8.2.1936, riportando quasi per intero
la rubrica dell’anno precedente.

19. Cft. la distribuzione per comuni nel «Radioprogramma», 7.10.1934, p. I.

20. «La radio ai montanari», in «<Radioprogrammay, 23.1.1937. Su questa iniziativa cfr. R. Ceschi, «La radio ai montanari, cit.
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gnati alla Commissione centrale delle emissioni radioscolastiche, che si occupava della
ridistribuzione nelle diverse regioni. La creazione di un programma di Radioscuola,
paradigma delle finalita educative della radiofonia pubblica, fu infatti un mezzo efficace
per estendere la radiofonia alle zone periferiche.?'

I primi passi della rsI si stavano peraltro compiendo in un contesto politico e
culturale che si interrogava sull’italianita:
Popolo e governo del Cantone Ticino, largamente appoggiati da Berna, nulla trascurano per meglio af-
fermare, per piu solidamente consolidare la personalita etnica del Cantone, I'italianita della popolazione
della Svizzera italiana; tutte le manifestazioni sia scolastiche che culturali, sia artistiche che ricreative, dalla

scuola alla Radio, dal Circolo di coltura al teatro, hanno un’impronta di italianita, costituiscono un’affer-
mazione della personalita etnica del Cantone.>*

Cosi riportava con una certa enfasi il «Radioprogramma» del 1935. Si era in un
periodo di forte tensione identitaria, che si espresse a livello politico nella seconda serie
di Rivendicazioni ticinesi.*® Nel memoriale del 1938, un intero capitolo era dedicato alla
questione della difesa e dell'incremento dell’italianita del Ticino, in particolare nelle
scuole, con 'intento di continuare ad «armonizzare il libero istinto della italianita del
Ticino colle pitt complesse ragioni dello spirito pubblico Svizzero».># La condizione
della radiofonia di servizio pubblico, proprio per gli intenti formativi che le venivano
attribuiti, era considerata importante quanto la scuola, al punto che le stesse richieste
finanziarie della rs1 nei confronti della ssr e delle consorelle si giustificarono in seguito
con le medesime motivazioni di difesa identitaria.

La cultura non era perd dominio esclusivo della scuola e del nuovo mezzo radio-
fonico. Nonostante I'innegabile posizione periferica, la regione aveva una produzione
editoriale e giornalistica assai cospicua, cosi come non mancavano occasioni di con-
ferenze e di momenti artistici nelle varie cittadine, grazie anche alla vicinanza con
Milano. Lugano era senza dubbio il cuore di questa attivita: le maggiori testate veniva-
no stampate nella citta del Ceresio dove si trovava anche un teatro, I’Apollo-Kursaal,
in cui si presentavano opere provenienti dal capoluogo lombardo.?3 Il Liceo cantonale,
scuola superiore di un Cantone privo di universita, era il perno di una serie di attivita,
che ruotavano attorno agli insegnanti e in particolare al direttore Francesco Chiesa.
Intellettuale in strettissima relazione con le autorita politiche, Chiesa era non solo il
nome di spicco della letteratura cantonale, ma anche uno dei maggiori organizzatori
culturali della regione. Fondatore della Biblioteca cantonale, presidente della Scuola
ticinese di coltura italiana prima, e del Circolo di cultura di Lugano poi, manteneva

21. Cfr. N. Solca, Suoni e immagini per 'insegnamento: la Radiotelescuola nella Svizzera Italiana, in N. Valsangiacomo e M.
Marcacci (a cura di), Per tutti e per ciascuno. La scuola pubblica nel Cantone Ticino dall’ Ottocento ai giomi nostri, pp. 267-286; R.
Ceschi, «Domande alla storia della Radio», in T. Miusli (a cura di), Schallwellen, Zur Sozialgeschichte des Radios, cit.

22. «Radioprogramma», 25.5.1935, p. 4.

23. Furono chiamate Rivendicazioni ticinesi una serie di richieste rivolte dal governo ticinese al governo federale a sostegno
dell’economia e a salvaguardia dell’italianita. Le prime furono elaborate nel 1924.

24. Le nuove Rivendicazioni ticinesi, Bellinzona-Lugano 1938, p. 24.

25. Cfr. M. Agliati, Il teatro Apollo di Lugano, Bellinzona 1967. Per una visione d’insieme sulla nascita e lo sviluppo del
teatro (anche radiofonico) nel Ticino, cfr. P. Lepori, I teatro nella Svizzera italiana. La generazione dei fondatori (1932-1987),
Bellinzona 2008.
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solidi e privilegiati contatti con il mondo culturale italiano.?® Nella regione non man-

cavano inoltre 1 cinematografi, che proprio in questo periodo vivevano il definitivo
passaggio dal muto al sonoro.?”

La rsT nasceva dunque in una realtd di provincia, certo, ma comunque dinamica e
con una peculiarita: una partecipazione straniera all’attivita culturale quantitativamente
e qualitativamente significativa. I protagonisti delle produzioni e delle proposte culturali
erano spesso letterati e artisti italiani, fatto che si spiega sia con la vicinanza geografica
e laffinita culturale e linguistica, sia con le divergenti evoluzioni politiche di Italia e
Svizzera, che spingevano gli italiani a rifugiarsi in terra elvetica. Fu il caso del fascismo.

Il Cantone era del resto anche luogo di elezione di letterati di diversa origine, in parti-
colare germanofoni. Le due culture, tedesca e italiana, avevano pero contatti molto spo-
radici e relazioni dissimili con il territorio. Anche se in modi diversi, entrambe parteci-
parono allo sviluppo di attivita culturali, favorendo quelle aperture internazionali che gli
intellettuali del luogo, da soli, non avrebbero potuto intraprendere. Lo si riscontra nelle
conferenze, ma anche e soprattutto nell’editoria e nella partecipazione ai giornali. Tra 1
diversi e significativi esempi va ricordato il caso di Erich Maria Remarque, che visse a
Porto Ronco, vicino ad Ascona, prima dal 1931 al 1939 e poi di nuovo dopo la guerra.?’
Nel 1931 I'dllustrazione Ticinese», settimanale di recente concezione, pubblico a pun-
tate Nulla di nuovo sul fronte occidentale. 11 manoscritto, rifiutato da molti editori e proibito
in Italia e in Germania, fu poi stampato, nello stesso anno, da Mondadori per I'estero.

La neonata radio poté cosl sfruttare reti di relazioni gia esistenti. I nomi di chi in-
terveniva regolarmente alla RsI erano noti a chi frequentava manifestazioni culturali:
Francesco Pastonchi, ad esempio, declamava i suoi versi sulle rive del Ceresio gia dal
1924.%9 A sua volta, la radio diede nuovo impulso alla diffusione dell’'informazione
culturale nel Cantone, sviluppando e rafforzando le attivita teatrali e musicali nella re-
gione.3° Il medium, infatti, abbandono presto gli studi per raggiungere il pubblico e si
fece «portavoce della vita colturale del nostro piccolo paese». Per svolgere questo ruo-

26. Sui vari aspetti evocati cfr. G. Cereghetti et al., Il Liceo cantonale di Lugano. Centocinquant’anni al servizio della repubblica e
della cultura, Lugano-Bellinzona 2003; L. Saltini, «II ruolo storico della Biblioteca», in Progetto Biblioteca. Spazio, storia e funzioni
della Biblioteca cantonale di Lugano, Lugano-Losone 2005, pp. 37-69; N. Valsangiacomo, «La politique de I'apolitique: Francesco
Chiesa et les conférences de la Scuola ticinese di cultura italiana», in A. Clavien, F. Vallotton (a cura di), Devant le verre d’eau.
Regards croisés sur la conférence comme vecteur de la vie intellectuelle 1880-1950, Lausanne 2007, pp. 75-89 (cfr. la versione italiana,
rivista e corretta in «Archivio Storico Ticinese», XLVIIL, 149, 2011, pp. 19-32).

27. Cfr. S. Mordasini, La nascita e lo sviluppo dell’esercizio cinematografico in Ticino (1896-1946), memoria di licenza, Facolta di
Lettere, Université de Fribourg, a.a. 1999-2000, (datt.).

28. Sull’arrivo di Remarque a Porto Ronco cfr. «Il cittadino», 4.8.1931. Nel 1938, per il contenuto antimilitarista e antina-
zista dei suoi scritti, fu privato della cittadinanza tedesca. In seguito parti in esilio per gli Stati Uniti. Rientrato dopo la guerra,
ritorno alla casa Monte Tabor, ricevendo il titolo di cittadino onorario di Porto Ronco nel 1968, dove rimase fino alla morte
avvenuta in Ticino nel 1970. La casa fu luogo d’incontro dei molti tedeschi contrari al nazionalsocialismo: Emil Ludwig, Joseph
Roth, Hans Habe, Franz Werfel, Carl Zuckmayer, Robert Neumann, Robert M.W. Kempner, Richard Katz... Cfr. anche
I’Archivio di Stato del Canton Ticino (asTi), fondi diversi, 869/1480, ad nomen.

29. Cfr. M. Agliati, Il teatro Apollo di Lugano, cit., p. 437.

30. Radio Monte Ceneri si presentd per la prima volta al pubblico il 25.5.1932, quando dalla sala del teatro Apollo,
trasformata per I'occasione in uno studio radio, trasmise per tutta la serata: cfr. M. Agliati, Il teatro Apollo di Lugano, cit., pp.
507-508 e passim. Per la partecipazione degli attori radiofonici alle manifestazioni pubbliche, cosi come in seguito allo sviluppo
di iniziative sul territorio, cfr. P. Lepori, Il teatro nella Svizzera italiana, cit., passim. Dal punto di vista musicale va ricordata
Porchestrina Radiosa che intrattenne il pubblico cantonale assieme alla Radiorchestra.
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lo, la presenza italiana si rivelo subito indispensabile, anche per ribadire la sua specificita
di radio di cultura italiana rispetto alle consorelle elvetiche. Del resto le tre stazioni
obbedivano «alla loro specifica funzione etnica e nazionale»3' e su questo vi era una
condivisione di intenti con 1 dirigenti dell’azienda a livello nazionale: il ruolo della ra-
dio svizzera come specchio della nazione, come mediatrice verso 'estero dell’armonia
di tre culture,3* era stato in effetti il filo conduttore degli interventi dei rappresentanti
ufficiali della ssr e delle autorita gia durante 'inaugurazione del 1933. Muri, delegato
del Dipartimento federale Poste e Ferrovie si era chiaramente espresso in questo senso,
parlando di davoro patriottico» da parte della ssr, con la speranza di riuscire a mostra-
re all’Europa cosa significava, nell’ambito della radiofonia, 'armonia tra elementi di
culture diverse.33 In sintonia con la necessita di insistere sulla pacifica convivenza di
culture differenti, un popolo trilingue col suo esempio provava al mondo «la possibilita
della convivenza felice di popoli aventi tradizioni e lingue diverse» e anticipava cosl,
affermava Guglielmo Canevascini, 'Europa di domani.3* Nel contempo pero, in par-
ticolare alla rsy, si rifletteva su come rendere indipendente la Svizzera dalle emissioni
estere «spesso contrarie ai suoi sentimenti e alle sue idealita politiche».35

La rs1si trovava in effetti in una situazione critica: rappresentante della terza Svizzera
e intenzionata a essere una radio democratica in contrapposizione a cio che accadeva
in altri paesi, nei quali la radiofonia era «monopolio esclusivo di plutocrazie, di go-
verni, di dittature e strumento di dominio e asservimento»,3 per sopravvivere doveva
tuttavia rivolgersi a un mondo culturale che stava subendo le pressioni di un regime
autoritario, al quale a volte dimostrava il suo sostegno.

La programmazione tra cauta informazione ed «elevazione culturale»

Pur manifestando come tutta la radiofonia di servizio pubblico dell’epoca la sua volon-
ta di mediatrice di cultura, la ®s1si trovo dunque in una condizione particolare, poiché
dipendeva dalla nazione vicina. La necessita di valorizzare la cultura italiana indusse su-
bito la rst a distanziarsi dalla politica del regime fascista, attraverso la doppia definizione
di italiana e libera.37 «Da quest’angolo di terra italiano e libero» erano state le prime
parole del discorso di Guglielmo Canevascini per 'inaugurazione della radio nel 1933.
Se il richiamo all’italianita rimanda a una radio italofona e intenta alla difesa della cul-
tura italiana, il termine “libero” richiede almeno due considerazioni. Per prima cosa,

31. LL., «La radio e l'arte», ChiaroScuri, in «Radioprogramma», 18.7.1936, p. 3.

32. Baud (presidente della ssr): «La nostra radio deve dimostrare all’estero I'armonia di tre stirpi», in «Radioprogrammay,
$.11.1933, p. 0.

33. A. Muri (delegato del Dipartimento federale Poste e Ferrovie): «Siate severi ma giusti — e gli ascoltatori ve ne saranno
riconoscenti», in «Radioprogrammar, §.11.1933, p. s.

34. G. Canevascini, «La radio democratica in un paese liberoy, in «Radioprogramma», 5.11.1933, p. 2.

35. Ibidem.

36. «La Radio e la Svizzera italiana», in «Radioprogramma», 29.10.1933, p. §.

37. «La Radio Svizzera italiana sara libera espressione di pensiero dei cittadini», in «Libera Stampa», 30.10.1933; G.
Canevascini, «La radio democratica in un paese libero», in «Radioprogrammay, §.11.1933, p. 2.
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ricalcando le parole di Canevascini, parlare di radio libera significava ribadire che fosse
libera da influenze politiche e piu in particolare dal giogo di un regime autoritario e
che dunque la radio poteva diventare eventuale strumento di difesa della democrazia.
Il termine ricorda pero anche la liberta d’espressione inscritta nella Costituzione elve-
tica e dunque rimanda anche alla liberta del medium da particolari influenze politiche
interne. In quest’ultimo caso va tuttavia ricordato che, in seguito a un decreto del
Consiglio federale del 1934, limitante la liberta di stampa, la radiofonia svizzera applico
un’autocensura sistematica e molto efficace, in particolare sull’attualita e tutto cio che
concerneva ’'ambito politico e parapolitico. Contemporaneamente, lo statuto di Paese
neutrale e la preoccupazione del governo federale di mantenere rapporti cordiali con
gli stati vicini posero dei limiti all’elogio radiofonico della democrazia. Insomma, i due
termini, pilastri della politica culturale della rst durante il fascismo, hanno costituito il
suo capitale simbolico nel dopoguerra, ma la ricostruzione della memoria non ha con-
siderato 'ambivalenza e la complessita delle relazioni che la rst aveva sviluppato con
I'Ttalia durante il fascismo, e che analizzeremo nelle prossime pagine.

Seguendo dunque la sua vocazione culturale, che la induceva a mantenere delle rela-
zioni privilegiate con il mondo culturale italiano, e nonostante disponesse solo di un ri-
dotto gruppo di collaboratori, la Rs1 si organizzo secondo 1 dettami radiofonici dell’epoca.
Fin dall’inizio dell’attivita, nel 1933, si doto di una rivista, il «<Radioprogramma». Ancora
una volta I'idea era mutuata dalle altre istituzioni radiofoniche. Il settimanale aveva la fun-
zione di normalizzare la radiofonia attraverso un mezzo conosciuto e dunque socialmente
accettato. Assunse, pero, anche un ruolo di complemento sia nella presentazione delle
grandi linee radiofoniche e della vita istituzionale del medium sia nella valorizzazione dei
programmi: sulla rivista, infatti, erano presentate e riprodotte parti di trasmissioni. Durante
la guerra godette addirittura di una maggiore liberta, riuscendo a proporre anche testi
radiofonici meno censurati di quelli passati al microfono. Infine, il «Radioprogrammay
offriva regolari e articolate riflessioni sullo sviluppo dello stile radiofonico.

Nella prima sede, situata sopra la Posta di Lugano, la radio appronto i suoi pro-
grammi attenta alle evoluzioni della radiofonia contemporanea e impostando le sue
trasmissioni sui tre capisaldi della programmazione radiofonica di servizio pubblico
dell’epoca: informare, educare, divertire. Il forte e vincolante legame che esisteva tra
la radiofonia elvetica e il governo federale impedi pero il vero sviluppo dell’'informa-
zione, che restd marginale, limitata alla trasmissione di sintetici bollettini informativi:
questi erano gestiti dall’ Agenzia telegrafica svizzera (ATs), emanazione dell’Associazio-
ne svizzera degli editori di giornali, che, poco convinti della complementarieta dei due
media e timorosi di una competizione a scapito della stampa, operarono con successo
affinché quest’ambito non venisse sviluppato sulle onde. Fatto salvo dunque per le
brevi notizie di attualita dell’aTs e per le allocuzioni del Consiglio federale, la politica
nelle sue varie forme fu quasi assente dalle onde.3® All'inizio si era discusso sulle varie

38. A. Scherrer, L’essor envers et contre tout, 1931-1937, in M. T. Drack (a cura di), La radio et la télévision en Suisse, cit., pp.
59-92. Emblematica I'affermazione nel «Radioprogramma» del 13.6.1936: «Una cura speciale ¢ dedicata ai radiodrammi che
devono essere esenti da ogni affermazione politica». «Il Ticino, la Radio e la Svizzera», in «Radioprogramma», 13.6.1936, p. I.
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opportunita. Il Consiglio federale aveva anche emanato delle regole per un eventuale
contradditorio sulle votazioni federali, ritenendo che fossero necessarie norme ben
chiare per escludere ogni tipo di propaganda politica dalla radio. Nel caso dei con-
tradditori, le conferenze dovevano essere organizzate lo stesso giorno, una dopo l'altra
e durare al massimo sessanta minuti. Ma soprattutto i due conferenzieri si dovevano
scambiare 1 manoscritti prima della trasmissione.3® Piu che di contradditori si trattava
dunque di un susseguirsi di opinioni registrate.

Nel corso del 1934 st fecero alcuni tentativi a livello svizzero. Dapprima una pro-
posta di opinioni su una votazione controversa sull’ordine pubblico,*° che non sembro
perd dare 1 risultati sperati. Poi si penso a una vera discussione su una legge meno
controversa, cio¢ quella sulla distribuzione del tratfico. Diversi problemi pero sembra-
rono impedire lattuazione dell’esperimento; da un lato, malgrado le riflessioni degli
organizzatori radiofonici, I'assenza di oratori disponibili: al contrario dei colleghi delle
altre nazioni, infatti, 1 politici elvetici per lungo tempo non diedero particolare impor-
tanza al mezzo radiofonico;#' dall’altro lato, in una visione della radiofonia che ebbe
vita breve, il desiderio di completezza portava a pensare che le trasmissioni di dibattito
politico dovessero durare almeno tre ore per poter essere esaustive.

In conclusione, la riflessione degli organizzatori portd a raggiungere il parere
espresso qualche anno prima dall’autorita di sorveglianza e a considerare negativa-
mente la possibilitd di introdurre tali dibattiti. L’interesse travalicava 'ambito degli
addetti ai lavori, tanto da indurre la ssr a pubblicare a piena pagina nelle sue riviste
il comunicato «Politica e Radio», che prendeva spunto da un caso concreto: I'«ini-
ziativa di crisi» del 19354 era un argomento che si prestava al dibattito radiofonico
oppure no? Venivano presentate le diverse opinioni: alcuni erano convinti che in un
Paese democratico anche la radio dovesse partecipare al dibattito, altri condivide-
vano 'opinione delle autorita federali e pensavano che la radio non si prestasse alla
controversia, poiché doveva rimanere «uno strumento puro di cultura intellettuale
e artistica, o di ricreazione, escludendo severamente qualsiasi propaganda politica,
elettorale o religiosa». La conclusione alla quale si giunse prendeva in considerazione
diversi aspetti. In primo luogo si stimava che fosse «materialmente impossibile trattare
oggettivamente alla radio un soggetto di tanta importanza e di tanta complessita»,
nell’ottica, come si ¢ visto, di un’esaustivita che presto scomparira dall’idea della pro-
grammazione radiofonica; si sottolineavano poi le «precauzioni da prendere di fronte
all’estero, poiché le onde hertziane non si arrestano alle frontiere», a dimostrazione
di quanto fosse complesso voler veicolare un’idea di democrazia tenendo presente il

39. «Radio e politica», in «Radioprogramma», 27.5.1933, p. 3.

40. La prima e la seconda Lex Hiberlin (1922 e 1934) presero il nome del consigliere federale Heinrich Haberlin (1868-1947),
direttore del Dipartimento di Giustizia e Polizia. Entrambe respinte dal popolo, miravano a rafforzare la protezione dello Stato.

41. «L’avvicinarsi dei grandi uomini di Stato al microfono — Asquith, Edoardo v, Roosevelt, Mussolini, Doumergue,
Daladier, Blum, Briining, Hitler — segna un punto culminante nella possibilita della radiocronaca; i capi scavalcano ogni in-
termediario per mettersi a contatto diretto con la Nazione»: «Una voce autorevole, Enrico Rocca e un’iniziativa della rs1», in
«Radioprogramma», 10.9.1938, p. 2.

42. Iniziativa avanzata dall’Unione sindacale svizzera e dal Partito socialista volta a creare misure di stampo keynesiano per
risollevarsi dalla crisi. Fu respinta dalla popolazione il 2.6.1935.
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ruolo politico e la situazione della Confederazione in quel periodo. Insomma, la radio
poteva solo aftfrontare «problemi assai semplici, facili da comprendere e dei quali in
breve tempo si possono esaminare tutti gli aspetti» e «lasciare alla stampa (sui giornali)
e agli oratori politici (nelle assemblee popolari) 'incarico di informare il cittadino».*3
E cosi fu per lungo tempo.

Il 16 settembre 1935, il Consiglio nazionale si pronuncio in favore della neutralita
politica nei programmi della radio e il «<Radioprogramma» ne riprese le linee principali, *+
alcune delle quali si rifacevano ad aspetti della radiofonia, al contempo reali e simbolici:
la capacita delle onde di superare le frontiere nazionali, che durante il conflitto la fecero
considerare come potente mezzo bellico, in quel momento facevano ancora pensare
alla radio come a un «mezzo di concordia, di pace e di unione». La radio diventava cosi
portavoce della patria, «espressione scintillante e giornaliera del suo vigore o della sua
decadenza spirituale». E poiché la Svizzera si voleva «punto di contatto delle tre gran-
di potenze», la radio elvetica affermava di voler assumere pienamente questo ruolo.

Tale neutralita dichiarata contrastava tuttavia con la decisione del parlamento federale
di eleggere la radio a medium ideale per reagire agli attacchi alla democrazia provenienti
dall’estero tramite I’elaborazione del concetto di «difesa nazionale spirituale», costringen-
do cosi la radio svizzera, come vedremo, a limitare anche 1 suoi interventi in questo senso.

I rapporti tra la Radio della Svizzera italiana e I'Italia si inserirono pertanto in questo
contesto di «liberta relativar, nel quale la rs1 si poneva allo stesso tempo come «focolare
spirituale» e come «centro d’irradiazione di italianita».#3 Il fascismo non impedi che i
rapporti si sviluppassero, grazie all’ampia e costante partecipazione ai programmi ra-
diofonici di persone provenienti dall’Italia, alla programmazione culturale (per forza di
cose legata a doppio filo all'Italia) e alle collaborazioni con I’Ente italiano per le audi-
zioni radiofoniche (EIAR). Ad eccezione della diversa impostazione dell’'informazione
e dell’utilizzo della propaganda, le due istituzioni radiofoniche svilupparono la propria
programmazione seguendo schemi simili, nei quali la divulgazione della cultura rico-
priva un ruolo di rilievo. I programmi educativi in senso lato, come le trasmissioni su
temi agricoli e le spiegazioni del Vangelo, furono tra i primi a essere introdotti nella
programmazione, cosi come fu chiara in entrambe le radiofonie la volonta di rivestire
anche il ruolo di universitd popolare.® Gli scambi furono dunque facilitati dagli intenti
simili e dai «cordiali rapporti» tra i due enti, come rilevava Guido Calgari nel 1938,47
anche se 1 passaggi di trasmissioni avvennero soprattutto dall’Italia verso la Svizzera.

43. «Politica e Radio», in «Radioprogramma», 1.6.1935, p. 1.

44. «Alle Camere: Radio e politica», in «Radioprogramma», 28.9.1935, pp. I-2.

45. «Litalianita e 'indipendenzay, ChiaroScuri, in «Radioprogrammar, 18.7.1936, p. 4: «Gli scopi regionali che si propone
la Radio Svizzera italiana consistono anzitutto nel farsi un focolare spirituale che dia alimento allo spirito artistico dei ticinesi e
nello stesso tempo dia loro la possibilita di esprimersi. Nel Ticino € mancato sinora un centro organizzato di attivita intellettuale
che incoraggi ed ecciti le forze culturali del nostro popolo». Cfr. anche «Quinto rapporto annuale», 1936, pp. 7 € 9.

46. Si pensi alla Universita radiofonica italiana. Per quanto concerne la radio svizzera, il termine di Universita popolare
fu spesso utilizzato: «La radio ¢ chiamata ad esercitare una funzione di altissimo valore educativo, culturale e nazionale [...] fa-
vorisce e popolarizza I'istruzione [...] fino ad essere designata da alcuni come un’Universita popolare», in «Radioprogrammay,
11.7.1936, p. I.

47. «Radioprogrammar, 24.12.1938, p. 6.
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I 16 febbraio 1934, le stazioni italiane dell’EIAR si collegarono per la prima vol-
ta a una trasmissione della rs1, mentre poche settimane dopo, per la Settimana del-
la Luce che si tenne a Lugano nella primavera dello stesso anno, fu annunciato sul
«Radioprogramma» un discorso di Marconi.#® 11 4 aprile 1936, i microfoni dell’E1AR
trasmisero per la prima volta una commedia scritta da un collaboratore della rst (Il
campo del sangue di Guido Calgari).*?

In generale, la rs1 segui I’'esempio della sua piu potente vicina. Fu il caso delle tante
iniziative legate alla valorizzazione della lingua, che a volte riprendevano semplice-
mente le trasmissioni dell’E1AR sul «Radioprogramma». L’Italia del resto non poteva
che essere il riferimento principale di una radio che si voleva baluardo della cultura
italiana in Svizzera e che, per mancanza di forze proprie, dovette collaborare sin dagli
esordi con 1 professionisti d’oltrefrontiera; una collaborazione che si manifestava a vari
livelli, ma che era particolarmente intensa nell’organizzazione dei programmi culturali,
aderenti all'idea dominante della radiofonia come vettore privilegiato dell’elevazione
culturale del popolo’© a partire dalle scuole, come sottolineava il consigliere di Stato
Enrico Celio:

La radio ¢ ormai diventata I'ancella e la compagna delle pit importanti attivita sociali [...] ¢ veicolo di sa-
pere a beneficio di tutta 'umanita, anche di quella che, senza di essa, sarebbe rimasta perennemente avulsa
dalle pit recenti manifestazioni della civiltd. E rivelatrice di un mondo nuovo, eliminatrice di fantasiose
distanze, suscitatrice di visioni che, senza di essa, non avrebbero potuto apparire mai sullo schermo della
fantasia degli umili; ¢ diventata, insomma, come poche altre scoperte dell’'ingegno umano, un fattore di
democratizzazione delle conoscenze. Ecco perché, presente ormai ovunque, sarebbe parso sommamente
ingiusto che la radio rimanesse assente dalla scuola dove vive lo sciame della gioventu studiosa, forza
operosa dell’avvenire.3!

Una “democratizzazione culturale”, dunque, declinata nel caso elvetico come cul-
tura apolitica con un forte valore educativo.

Il dibattito attorno allo stile radiofonico: il caso della «conferenza»

Agli esordi, le programmazioni della rs1 erano limitate ad alcuni momenti chiave
della giornata: da mezzogiorno concerti e musica, alle 12.40 le notizie brevi, dopo le
quali la radio taceva fino alle 19.15 circa, momento in cui si trasmettevano musica e
brevi rubriche di attualita o d’intrattenimento. Gia allora la programmazione prevede-
va alcune trasmissioni per un pubblico scelto: I'ora settimanale pomeridiana dedicata

48. «Emissioni di propaganda. La sELU e la r.s.I. — un buon esempio ed un vivo desiderio», in «Radioprogrammay,
6.5.1934, p. 3. Cfr. anche «La Morte di Guglielmo Marconi»: commemorazione trasmessa dalla rs1 il 20 luglio (firmata C.C.
probabilmente Carlo Castelli), in «Radioprogramma», 24.7.1937, p. 3. Secondo la cronologia segnalata in La nostra radio 1931-
1941, Lugano-Bellinzona 1941 (p. 91) il discorso si tenne il 9.5.1934 alle 15.30.

49. AA.VV., Radio della Svizzera italiana 1931-1941, [s.d.], p. 91.

50. La discussione sulla cultura nelle trasmissioni radiofoniche ritorna incessantemente nel corso degli anni Trenta. Cfr. ad
esempio «Radio e culturay, in «Radioprogramma», 16.10.1937, p. 1.

51. E. Celio, «La radio nella scuola ticinese», in «Radioprogrammar, 29.10.1933, p. 6.
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all'intrattenimento dei piccoli o il momento riservato alla Radioscuola. Nel 1935 la rs1
si riorganizzo ed elaboro diverse nuove rubriche, tra le quali I Orientazione agricola e le
prediche di Don Alberti.5* La conversazione,’3 o conferenza, gia presente nelle prime
brevi emissioni, si sviluppo maggiormente insieme a un altro genere forte della prima
radiofonia, con il quale per certi versi, poteva essere confusa: 1 corsi.

I due generi erano organizzati per temi e finalita: il corso di lingua italiana per
confederati, leleggende vallerane, iracconti, le opere dei grandiartisti ticinest, le curiosita
scientifiche. Momenti regolari erano anche quelli dedicati all’approfondimento di temi
riguardanti la Confederazione, con una serie di rubriche espressamente concepite per
«endere sempre piu intimi i legami fra la Svizzera italiana e la Svizzera interna»: Sette
giorni in rivista, Abbiamo da Berna, Di che parlano i nostri confederati.>*

Mentre la radio prendeva forma e ampliava 1 suoi contenuti, nei giornali comin-
ciarono ad apparire le prime discussioni e critiche, che esprimevano perplessita sulle
modalita assunte dalla radio per rispondere al mandato formativo. Affrontando la de-
finizione di cultura, Bruno Legobbe — che con lo pseudonimo di Auditor si occupava
della critica radiofonica su «Libera Stampa» — scriveva a Guido Calgari nel 1940:

[...] capita molto di rado di sentir trattare argomenti all'infuori di quelli soliti delle rubriche fisse. E si che il
campo ¢ vasto. La Radio ha un compito eminentemente educativo ed il pubblico si educa non solamente
con la musica, la letteratura, la civica e con qualche quadretto d’ambiente. Perché non uscite un po’ da
questi argomenti? Parlate una qualche volta di sociologia, di storia, di scienze applicate, di geologia, di
geografia, di fisica, di chimica, di economia! Fate opera di divulgazione un po’ su tutti questi argomenti:
il campo ¢ vastissimo e offre ampie possibilita, diro cosi, di sfruttamento ai fini radiofonici.53

Anche la rivista della radio approfondiva il discorso sui generi e lo stile radiofonico.
Ne ¢ un esempio I'indagine tra letterati ticinesi e italiani sulla “radiogenicita” della
poesia condotta nel 1935.5° Tuttavia, le principali discussioni sembravano vertere sulla
conferenza e sul reportage radiofonico e riguardavano inevitabilmente la distinzione
tra oralita e la scrittura, in particolare nella “conferenza”, termine ripreso direttamen-
te dalla sociabilita culturale esistente e che solo la maggiore distinzione della radio dagli
altri media fece in seguito cadere in disuso. Le statistiche del 1934 mostrano 'impor-
tanza di questo genere radiofonico che, assieme alle “chiacchierate” (la distinzione

52. Cfr. F. Alberti, Predicate sui tetti. Saggi del Vangelo alla Radio, Le pubblicazioni della Radio Svizzera italiana», Bellinzona 1936.

53. In linguistica la conversazione prevede un alternanza dei ruoli di parlante e ascoltatore e dunque la presenza di
almeno due partecipanti. Si ricordi la nota presentazione al numero monografico su questo tema della rinomata rivista
«Communications», nella quale Roland Barthes e Frédéric Berthet richiamano le varie tipologie di classificazione della conver-
sazione, ricordando nel contempo quanto questa sia un oggetto vago, di una certa mollezza formale, il piti vario della vita rela-
zionale, sempre caratterizzato dalla presenza di due o pit persone che parlano di qualcosa. R. Barthes, F. Berthet, «Présentation.
La conversation», in «Communications», 30, 1979, p. 3. Nel caso radiofonico la conversazione ¢ in effetti un’esposizione che
probabilmente sottintende la volonta di interazione (anche se ampiamente asimmetrica) con il pubblico.

54. «Osservazioni critiche: Le conversazioni nel 193 5», in «Radioprogramma, 8.2.1936, p. 1.

55. AsTi, Fondazione Pellegrini-Canevascini, Fpc, Fondo Libera Stampa, sc. 12 F 3/7, lettera di Bruno Legobbe a Guido
Calgari, 11.1.1940.

56. «Il “Radioprogramma” ha rivolto a una serie di letterati e critici svizzeri ed italiani la seguente domanda: La poesia
¢ radiogenica? Il microfono si presta alla volgarizzazione di liriche? — E noto che il radioascoltatore non riserva alle poesie
un’accoglienza entusiasta. I motivi di questa constatazione vanno ricercati nella interpretazione o nel carattere radiogenico
delle poesie?». Intervennero Giuseppe Zoppi, Guido Calgari, Piero Bianconi, Lorenzo Gigli e Giovanni Zibordi: «La poesia &
radiogenica?», in «Radioprogrammar, 29.6.1935, pp. I-2.
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sembra in effetti un po’ forzata) e alle “rubriche” occupava tutto lo spazio dedicato al
parlato.’7 Nel 1936 Felice Vitali affermava:

La conversazione radiofonica ha avuto da noi uno sviluppo eccezionale. Essa nel corso di questi primi anni ¢
stata oggetto di cure speciali per i nostri programmi, dalla scelta e varieta degli argomenti trattati fino alla se-
lezione ed alla classificazione dei collaboratori, in modo che oggi possiamo dire di aver risolto il problema.s®

Sul «Radioprogramman la riflessione sulla conversazione, a cui parteciparono uo-
mini di cultura ticinesi e italiani, era stata lanciata gia nei primi numeri, anche se con
tono leggero. Nel 1933 il giornale pubblico il «Decalogo di chi parla», un insieme di
consigli che evidenziavano la necessita di professionalita da un lato e le caratteristiche
della radiofonia dall’altro:

Evita le parole e le frasi difficili: chi ti ascolta non puo chiederti spiegazioni; Quando parecchi parlano, le
voci devono differenziarsi bene, per il timbro e per la pronuncia; Ricordati che chi ascolta vede quel che
vedi tu; Trenta minuti sono troppi per una conferenza se non ¢ tale da trascinare 1'uditorio; Pensa sempre
al livello intellettuale e culturale dei tuoi ascoltatori; Diffida delle improvvisazioni: prove, prove, prove;
Sii semplice; Ma ricordati che la troppa semplicita puo dar 'impressione di dilettantismo; Parla chiaro e
non mangiare le finali; Fa’ che non si senta la presenza del manoscritto.3?

In generale, s'insisteva sulla comparazione tra la conferenza classica, con il relatore dietro
al bicchiere d’acqua e con la presenza fisica del pubblico, e la conferenza radiofonica, nella
quale I'oratore era solo con un microfono, senza poter conoscere la reazione del pubblico.®

Venivano proposte nuove formule nel tentativo di aumentare l'interesse degli ascol-
tatori, come ad esempio la «discussione al microfono», conl’intento di rendere piu spigliato
e leggero un «woggetto graver. Questo aspetto del dialogo o della giustapposizione di
opinioni sara alla base della riorganizzazione di una parte importante dei programmi del
parlato,* al quale si riconosceva un vantaggio nella trattazione di argomenti rispetto allo
scritto, in quanto si pensava predisponesse meglio gli ascoltatori all'apprendimento.52

Emergeva anche I'interrogativo sulla spontaneita della trasmissione. La preparazione
scritta, infatti, era alla base dell’oralita radiofonica e vi si poneva grande attenzione:

Vi sono parole scarsamente espressive che bisogna evitare, vi sono frasi sintatticamente bellissime che
appaiono confuse al microfono, altre il cui potere ritmico ¢ nullo. La parola, per essere radiofonicamente
efficace deve essere suscitatrice d’immagini: al suo valore di suono si deve cio¢ aggiungere con arte sottile
un valore analogo a quello che nella conversazione le da il gesto e la mimica del viso.%3

57. Nei primi sette mesi del 1934 si distinguono: opere (in sede, dalla Svizzera, dall'Ttalia e dalla Germania): 46 ore;
concerti di vario genere: 173 ore; commedie (dallo studio di Lugano): 30 ore; radiocronache: 31 ore; serate popolari: 17 ore;
conferenze, chiacchierate, rubriche: 341 ore. Cfr. «Statistica a meta strada», in «Radioprogramman, 26.8.1934, p. 1.

58. Chiaruscuri (rubrica tenuta da F.A. Vitali), in «Radioprogramma», 18.7.1936, p. 3.

59. «Decalogo di chi parlay, in «Radioprogramma», 17.6.1933, p. 13.

60. Un pubblico che «non appena sente la tua voce, chiude I'altoparlante e ti manda al diavolo. Come ho fatto io tante
volte con gli altri. Come fanno gli altri con me. Come facciamo tutti con te. Per questo si dice che ¢’¢ una febbre del micro-
fono»: «La prima volta...», in «<Radioprogrammar, 18.2.1933, pp. 2-3.

61. «Conferenze o discussioni?, in «Radioprogrammar, 18.3.1933, p. 3; «Dalla radio non aspetto il quadro della vera
vita...», in «Radioprogramma», 29.10.1933, p. 12. Il discorso della radio quale strumento che trasmetteva la “vita reale”, che
vede alcuni tentativi gia negli anni Trenta, ritorno ciclicamente e venne poi sviluppato dalle radio libere negli anni Settanta.

62. R. Roedel, «Cultura e radio», in «Radioprogramma», 12.3.1939, p. 2.

63. «Un’arte nuova. Il linguaggio fonico», in «<Radioprogrammar, 13.5.1933, p. I1.
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Tuttavia, si cominciava a porre il problema di una perfezione artificiosa, stucchevo-
le, aspetto che ritornera anche negli anni Cinquanta, momento in cui la tecnica spin-
gera alla preregistrazione. Scriveva Carlo Castelli, reporter, annunciatore radiofonico
e creatore di radiocommedie:

Un programma radiofonico deve necessariamente contenere, se vuol essere... vissuto, cio che la vita ci da
di improvviso e di naturale. Se pero le commedie, 1 drammi, i bozzetti, le cronache radiofoniche, preparati
con cura, dopo prove e tentativi, riescono a dare a chi sente I'interesse desiderato, non si pu6 negare che
I'imprevisto e per conseguenza I'impreparato, quando contengono un argomento che appassiona e non
cadono nel comune e nel banale, sono essi pure parte logica di un’emissione ed hanno il diritto al loro
posto nell’etere [...] [I'] annunciatore esporra le situazioni col grado di spirito e colla purezza d’espressione
che nello scritto puo e sa fare, ma se si considerano le difficolta dell'improvvisare e del raggruppare in un
attimo nuove idee, nuove frasi, senza alcun manoscritto, senza preparazione (come d’altronde avviene nella
vita) se si pensa che molte volte il soggetto da intervistare, prima disinvolto, davanti al microfono ¢ ammu-
tolito, certe papere e certe stucchevoli ripetizioni si possono perdonare. La vita ¢ colma di frasi vuote e di
ripetizioni, perché non si dovrebbe perdonare qualche cosa anche alla Radio, e per essa al piccolo Micro?%*

La ricerca dell’equilibrio tra la preparazione e la spigliatezza era anche al centro
della riflessione sui conferenzieri, che infatti dovevano «esser scelti con speciali cure»,
tanto per la voce (il timbro, I'intensita, I'intonazione dovevano essere diverse: si pro-
poneva percid una partecipazione femminile)®S quanto per la capacitd di offrire una
discussione, piana, cortese, ma animata e soprattutto che avesse (’apparenza dell’im-
provvisazione». Era evidente infatti, si affermava, che la conversazione ¢ «preparata,
preordinatar. Il tono, tuttavia, doveva «essere piu spigliato, meno solenne di quello di
una conferenza; piu piano e semplice».

Il discorso attorno alla conferenza manifestava la necessita della radiofonia di evol-
vere nello stile e in parallelo le difficolta che questo genere incontrava. Su dieci critiche
che giungevano a uno studio radiofonico, s’insisteva, nove erano dirette alle conferen-
ze. «Quali sono le qualitd che rendono una conferenza adatta al microfono o, meglio
ancora, agli altoparlanti di un uditorio ipercritico?» si chiedeva agli stessi radioascolta-
tori nel 1934, proponendo loro, come si usera fare regolarmente nei decenni successivi
per altri generi radiofonici, di votare la conferenza del mese piti apprezzata.®s

Organizzare le conversazioni era considerato un vero «compito ingrato». Si trasmet-
tevano in media due conversazioni al giorno, con una presenza, stimata per il 1935, di
ottantuno ticinesi, due confederati e sedici stranieri.” Nonostante la preponderanza di
letterati locali, 1 loro interventi — al contrario di quelli italiani — non erano che raramente
presentati sul «<Radioprogrammay. Vitali descriveva gli sforzi necessari per rendere viva e
semplice esposizione e per «tabilire un contatto immediato coi suoi uditori e adattarsi
alla mentalita del radioabbonato, e affrontava le problematiche inerenti alla censura «eser-
citata con tatto e buon senso» e che non dava duogo ad interventi da parte degli organi

64. C. Castelli, «Dalla radio non aspetto il quadro della vera vita...», in «Radioprogramma», 29.10.1933, p. 12.

65. Sulle complesse relazioni tra la radio e le voci femminili rinvio al capitolo «Le piace la moda lunga?» Le donne nel Paese
delle voci, p. 114 e ss.

66. «La migliore conferenza?», in «Radioprogrammay, 21.1.1934, p. I.

67. F.A. Vitali conto 754 conferenze nel 1935 contro le 618 dell’anno precedente.
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federali». In un solo caso un conferenziere (confederato) non osservo la stretta neutralita
politica voluta dalla concessione, motivo per cui non sarebbe stato piti programmato.®®

In alcuni, sporadici frangenti le conversazioni assumevano anche toni piu leggeri:
fu il caso degli interventi di Angelo Frattini® e il ciclo di otto brevi conversazioni di
Toddi (Pietro Silvio Rivetta) dal titolo «<Educazione goo» nelle quali lo scrittore umo-
rista e orientalista romano’° offriva al radioascoltatore alcuni suggerimenti di galateo.”"

Riunitasi a Ouchy (Losanna) nel giugno 1938, sotto I'egida dell’Unione internazio-
nale di radiodiftusione, una conferenza internazionale di esperti affronto questo genere
radiofonico traendone diversi spunti. Si discusse del pubblico della conferenza, nu-
mericamente inferiore a quello di altri generi radiofonici e composto dagli strati medi
della popolazione, che — si aftermava — aveva una «qualita di primo ordine: quella di
ascoltare».”? Inoltre, con una certa dose di stereotipizzazione, che poco sembrava com-
prendere parametri di analisi sociologica, esisteva a detta degli esperti una differenza tra
gli ascoltatori del Nord e del Sud. I primi riuscivano ad apprezzare piu frequentemente
conversazioni lunghe e di tono serio. Piu ci si spostava verso sud e meno le conversa-
zioni potevano durare: dovevano essere introdotte o condotte, almeno teoricamente,
con piu brio, mentre al Nord «forse un lieve abuso di spirito basta a disgustare I’ascol-
tatore serio e ben intenzionato».”? Un’ulteriore osservazione riguardava la creazione di
tali conversazioni e denotava la ricerca di uno stile radiofonico:

Una pagina ottima alla lettura puo essere noiosissima al microfono, e viceversa. Un lavoro teatrale conce-
pito per la scena ¢ impossibile che passi tal quale alla radio. Ora, gli scrittori maturi non sanno generalmen-
te piegarsi alle esigenze del microfono; e d’altra parte la radio conta pochi anni di vita. Bisognera aver fede
nell’avvenire, in una nuova generazione di scrittori che sapranno concepire e pensare in modo “radiofo-
nico” [...] questa meravigliosa istituzione ¢ ancora, per cosi dire, in fasce; ma che, proprio come i bambini
che allietano le nostre case con le loro inesauribili pazzie e incongruenze, ¢ padrona dell’avvenire.7+

La conversazione era a sua volta oggetto di conversazione, come nel 1938 in un in-
tervento dal suggestivo titolo «L’oratore senza volto», con cui Umberto Morucchio”?

68. «Osservazioni critiche: le conversazioni nel 193 $», in «Radioprogrammay, 8.2.1936, p. I.

69. Il giornalista Angelo Frattini fu nominato per la prima volta nel «Radioprogramma» del 19.11.1933. Alcuni suoi testi
(a volte conversazioni) umoristici furono riportati nella rivista: «Che cosa vuole... ¢ la vitaly, in «<Radioprogramma», 13.5.1934,
p. 3.; «Carnevale... I», in «Radioprogramma», 2.3.1935, p. 1; «Quando mi invitano a un concorso», in «Radioprogrammay,
20.4.1935, p. 3; «Siete pregati di ricordare...», La Settimana radiofonica, in «Radioprogrammar, 16.11.1935; «Ma gia: dirigo un
programma-radiol», in «Radioprogramma», 28.9.1935, p. 4. Quest’ultimo contributo si riferisce al ciclo di programmi diretti
da umoristi al quale partecipera Frattini. Interviene inoltre in una trasmissione dal titolo «Vi ricordate? Canzonette di vent’anni
far: cfr. «Radioprogrammar, 14.12.1935 ¢ «Siete pregati di ricordare», in «Radioprogrammar, 16.11.1935, p. 3.

70. Su Pietro Silvio Rivetta, in arte Toddi, cfr. G. Isola, L’ha scritto la radio. Storia e testi della radio durante il fascismo (1924-
1944), Milano 1998, p. 275 e pp. 297-301; P. Ortoleva, B. Scaramucci (a cura di), Enciclopedia della radio, Milano 2003, p. 892.
Sul suo lavoro di orientalista cfr. «Giappone e Cina», in «Radioprogrammay, 12.11.1938, p. 5.

71. Alcune conversazioni sono riprodotte. Cfr. «‘Disturbo?” Conversazione radiotrasmessa di Toddi», in «Radio-
programman, 24.9.1938, pp. 5-6 0 «<Buongiorno... Buonasera... conversazione radiotrasmessa di Toddi», in «<Radioprogramman,
20.8.1938, pp. 4-5. In questa direzione, anche se con aspetti pit aneddotici, sembra andare anche il ciclo di tre conversazio-
ni «Prime esecuzioni di opere celebri» tenute da Delio Tessa nel 1939. Cfr. «La prima dell’Otello», in «Radioprogrammay,
16.4.1939, pp. 1-2.

72. «La conversazione radiofonica», Altoparlante, in «Radioprogrammar, 27.8.1938, p. 2.

73. Ibidem.

74. Ibidem.

75. Umberto Morucchio (1893-1979): veneto, visse a Milano dove fu insegnante liceale, giornalista, narratore e comme-
diografo. Le sue opere furono rappresentate in diversi paesi europet, tra cui la Svizzera.
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affrontava «’oratore al microfono, il “dernier cri” dell’oratoria, messo in circolazione
dall'invenzione della Radio».”® Anche in questo caso la conversazione ruotava in mo-
do scherzoso attorno alla difficolta del relatore di fronte al nuovo mezzo radiofonico,
agli svantaggi e ai vantaggi dati dall’assenza di un rapporto diretto con il pubblico.””
Morucchio faceva il parallelo tra due media moderni, la radio e il cinematografo, intro-
ducendo anche il medium piu avanguardistico, la televisione: se esisteva il fascino dello
schermo, affermava, esisteva anche il fascino musicale «[...] che nasce dal prodigio mi-
sterioso di una voce immateriale, suscitatrice di immagini illusorie, che si formano sulle
onde hertziane». Certo, un fascino messo a dura prova dalla televisione, «a meno che il
progresso in questa sorprendente invenzione non renda anche possibile 'arte dei ritoc-
chi».”® Morucchio infine affrontava la necessita dell’oratore di essere rigoroso nella durata
del suo intervento per non incappare nelle «forbici provvidenziali del direttore di sala».7?

Come buona parte delle conversazioni considerate degne di nota e generalmente
tenute da personalita della scena culturale e artistica italiana, anche questa conferenza
si ¢ salvata grazie alla sua trascrizione nel «Radioprogramma».®® Il doppio passaggio
che dallo scritto porta all’orale per poi tornare allo scritto riguardava in particolar
modo le conversazioni ed era parte integrante della radiofonia coeva. Anche la rst,
dunque, utilizzava il canale della pubblicazione come complemento dell’eterea
diffusione radiofonica, e questo non solo pubblicando regolarmente conferenze sul
«Radioprogramma», ma anche inaugurando nel 1936 la collana «Le pubblicazioni
della Radio Svizzera italiana» che, come si chiariva nell’introduzione alla raccolta di
interventi Quel mazzolin di fiori," doveva assumere un ruolo complementare rispetto
alle conversazioni riprodotte nel giornale radiofonico:

La vita dei programmi radiofonici ¢ quanto mai vertiginosa e precaria; gli ascoltatori non tollerano che
eccezionalmente (e hanno ragione) le soste e le ripetizioni; ¢ percio un continuo rinnovare argomenti e
voci per tutti i giorni, di tutti i mesi e di tutti gli anni. Qualcosa ci siamo tuttavia sforzati di contrastare
«alla veloce piena degli anni».®

E si precisava che nello specifico erano stati privilegiati testi di «indubbio significato
nella vita della Svizzera Italiana», ma che 1 davori d’intendimento letterario» avrebbe-

76. U. Morucchio, «L’oratore senza volto», in «Radioprogrammay, 26.2.1938, pp. 1-2.

77. L'importanza di avere capacita oratorie radiofoniche ¢ un elemento costante nelle riflessioni su questo tema: «A chi
parla alla radio occorre un complesso di qualita speciali, che nemmeno gli scienziati e gl’insegnanti sempre posseggono: per
dirla breve, occorre ad un tempo, essere brillantemente sostanziale senza pedanteria, e sensibilmente vibrante senza proposito
o istrionismo. Alla radio I'esposizione blesa, scolorita, diffonde fra gli auditori un senso di disagio e fa scendere la temperatura a
gradazioni polari insostenibili»: R. Roedel, «Cultura e radio», in «Radioprogramman, 12.3.1939, p. 2.

78. U. Morucchio, «L’oratore senza volto», in «Radioprogrammay, 26.2.1938, p. 2.

79. Ibidem. 1 problemi del conversatore noioso ritornano regolarmente. Cfr., per esempio, «Cultura e radio», in «Radio-
programmar, 12.3.1939, pp. 1-2. In questo caso si pud dedurre dalla frase «giacché questa sera siamo in vena di dir bene» (p. 2)
che il testo, anche se non specificato, riproduce una conversazione radiofonica.

80. Pur non ignorando lo stratagemma dell’ascoltatore fittizio, si puo ipotizzare che in alcuni casi le richieste di pub-
blicazione giungessero direttamente dagli ascoltatori: il testo «Scienza, cultura e vita», conversazione di Giotto Dainelli, ¢
introdotto dalle seguenti parole: «Un ascoltatore ci ha chiesto di pubblicare la bella conversazione, ci6 che facciamo volentieri»
(«Radioprogrammay, 23.7.1938, p. I).

81. [s.n.], Quel mazzolin di fiori, «Le pubblicazioni della Radio Svizzera italiana», Bellinzona 1936.

82. Idem, Presentazione, [s.p.].
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ro potuto essere raccolti in seguito. Cosa che, in effetti, sara fatta diversi anni dopo.
Sempre nel 1936 uscirono per gli stessi tipi Il Campo del sangue: dramma sacro in 5 scene
di Guido Calgari e Predicate sui tetti. Saggi del Vangelo di Don Francesco Alberti: le pub-
blicazioni furono poi interrotte sino al 1951, anno in cui usci L’ora X, che raccoglieva
diversi articoli.



Pietro Silvio Rivetta, in arte Toddi, parla alla rs1 (1937).



Francesco Pastonchi in uno dei suoi primi interventi alla Radio svizzera (19471).



Il parlato e 1 suoi protagonisti:
lo stretto legame con gli italiani

Il ruolo degli intellettuali: I’esempio di Croce

Assieme alla musica,3 le conversazioni erano dunque una parte preponderante della pro-
grammazione: la loro organizzazione si confrontava con il contesto politico e alla presenza
radiofonica di uomini e donne di cultura. Se il rapporto di questi ultimi con il medium era
controverso® e se per molti di loro la radio restava un mezzo “povero” da non considerare
come possibile oggetto di riflessione (atteggiamento rilevato anche in una pubblicazione
coeva dalla Radio della Svizzera francese),®s tuttavia la loro collaborazione fu fondamen-
tale, sia nel ruolo di invitati, di organizzatori e realizzatori radiofonici, sia nella partecipa-
zione ai consessi di verifica della programmazione, ovvero le commissioni dei programmi.

Anche nella Svizzeraitalianailetterati furono coinvolti sin dagli esordi della radiofonia
e alcuni espressero le loro aspettative nei confronti del nuovo medium. Ne scaturiva
I'immagine di una radio seria, chiara, concisa, che mirasse «al sodo» e che evitasse «le
futilita e le frivolezze», poiché «come tutte le scoperte ed invenzioni del tempo presente,
la radio si giustifica soltanto se serve i superiori interessi dello spirito»;*¢ un medium,
inoltre, che utilizzasse un dinguaggio medio», «che non ¢ la media fraI'alto e il basso, fra
il nobile ed il plebeo, ma giusta espressione d’un pensiero nitido e pacato».®”

Solo lo scrittore Guido Calgari, che alla radio partecipava attivamente, si esprimeva
da professionista del microfono, spingendosi nella definizione dei generi e ricordando
che il pubblico non «apriva I'altoparlante per istruirsi», poiché «tutte le statistiche, finora,
dimostrano precisamente che 1 gusti dei radioascoltatori sono orientati verso la produzione
allegra, leggera, divertente e non verso la coltura».%® Calgari formulava dunque una

83. Anche se non ¢ oggetto di questo lavoro, va comunque sottolineato che in quegli anni la discussione attorno alla
musica fu intrisa di derive nazionaliste. In un documento del 1934, conservato nelle teche RrsI e non si sa se trasmesso, Umberto
Giordano si espresse chiaramente in questo senso, affermando che «a musica ¢ quella che maggiormente ha il carattere della
nazione dove nasce, il sole d’Italia, le nebbie e i mari del nord [...] hanno un’influente ispirazione sui compositori [...]. Non &
quindi ammissibile la teoria di certuni che dicono che la musica non ha nazionalitd». Giordano consigliava dunque ai giovani di
tenere in altissimo pregio la tradizione. Chi non aveva il senso della nazione nell’arte non I’aveva neppure nella vita e Giordano
li considerava disertori e rinnegati. TRsI, CP 3471, documento, «Umberto Giordano, compositore italiano (1867-1948) si espri-
me sulla nazionalita della Musicar, 2’177,

84. Sull’atteggiamento degli intellettuali nei confronti del mezzo radiofonico, cfr., tra gli altri, R. Grandi (a cura di), I
pensiero e la radio. Cento anni di radio: un’antologia di scritti classici, Milano 1995.

85. «Les intellectuels ont peine a croire que la radio puisse leur apporter de quoi les enrichir | Vingt-cing ans apres les
premieres émissions régulieres — écrit Jean Tardieu —si le plus éminents contemporains consentent a emprunter la radio comme
tribune ou comme moyen d’expression, bien rares sont ceux qui se sont appliqués a la considérer comme un objet de réflexion,
comme un objet de connaissance»: R. Devaz, «La déesse au double visage», in La Radio déesse au double visage, «Les cahiers de
Radio — Geneve», [s.1.], [s.d.], p. 9

86. G. Zoppi, «Cosa mi aspetto dalla radio della Svizzera italiana?», in «Radioprogramma», 4.3.1933, p. 4.

87. F. Chiesa, «La radio, esponente di coltura...», La letteratura e il microfono, in «Radioprogramma», 29.10.1933, p. 12.

88. G. Calgari, «La letteratura e il microfono», in «Radioprogramma», 29.10.1933, p. 12.
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proposta che riguardava la cultura suddivisa in letteratura “vera e propria” (corso di storia
letteraria e letture dantesche), letteratura dialettale e ticinese, teatro e dizioni, attualita
(cronache, chiacchiere, novelle, L’Ora della donna, Racconti del lunedi, conferenze d’arte,
recensioni...), annunciando cosi quella che sarebbe stata la griglia oraria di quegli anni.

L’assenza di trasmissioni d’informazione articolate e lo scarso approfondimento di
temi d’attualitd (salvo quella culturale) comporto nelle trasmissioni del parlato una
forte presenza di letterati, che diedero una chiara impronta alle trasmissioni.

Come si € gia accennato, per la rsT si poneva il problema del rapporto non solo con
gli intellettuali svizzero-italiani, ma anche con quelli italiani. Sebbene nei primi anni si
affermasse la volonta di formare professionisti locali,*® gia agli esordi dela radiofonia si era
coscienti dell'impossibilita di sostenere questa autarchia. Il giorno dell’inaugurazione,
il consigliere nazionale Bixio Bossi era stato chiaro: assolto il compito di trasmissioni a
carattere locale e regionale, la Radio di servizio pubblico della Svizzera italiana, terra
non particolarmente dotata di «materia prima e di mezzi», doveva attingere dall’Italia
«quelle produzioni che, esulando da ogni carattere politico, avessero un particolare
valore letterario od artistico».9°

La necessita di una stretta collaborazione con gli intellettuali italiani veniva ripresa
ciclicamente dalla stessa direzione della radio che, prendendo I'esempio di opere e
commedie, insisteva sulla necessita di ricorrere agli stranieri, laddove 1 collaboratori
locali non avessero sufficiente preparazione: la direzione ribadiva laspetto formativo
di questa presenza, sostenendo che gli elementi locali che assumevano parti secondarie
potevano approfittare del contatto con i professionisti che «un giorno non lontano»
avrebbero potuto sostituire.?’

Bastava del resto soffermarsi sulla griglia oraria per riscontrare che la radiofonia e
il mondo culturale italiano erano un necessario riferimento per la rs1, non solo per
presenza di nomi della vicina penisola nei diversi ambiti, quali i radioattori e I’'orchestra
radiofonica, ma anche per la ricorrenza di quegli stessi nomi sulle onde della radio
italiana: era il caso questo, ad esempio, dello spettacolo leggero, che fece presto la
sua comparsa anche nella radio svizzera, nonostante il rigoroso e puritano modello di
riferimento inglese della BBC non lo prevedesse.

Nel parlato, il nome di Benedetto Croce risalta su tutti, poiché il suo intervento del
193692 2 Radio Monte Ceneri divenne in seguito il nucleo della costruzione di una me-
moria antifascista della stessa radio, memoria rafforzata anche dai cenni presenti nella sto-
riografia.”3

89. «Fine superiore di questa collaborazione: creare un gruppo di radioattori ticinesi e grigionesi che possa, fra alcuni
anni, soddisfare da solo, cio¢ indipendentemente dall’estero, a tutte le esigenze del nostro Studio»: EARSI, «Quarto rapporto
annuale», 1935, p. 13.

90. B. Bossi, «La nostra radio e I'Ttalia», in «Radioprogramman, 29.10.1933, pp. 3-4.

91. Radiofonia svizzera. Piti programmi ticinesi?», in «Radioprogramma», 18.3.1934, p. 1. Cfr. anche «Il Ticino, la Radio
e la Svizzera, in «Radioprogramma», 13.6.1936, p. I.

92. Cfr. «Benedetto Croce», in «Radioprogramma», 17.10.1936, pp. 1, 3-4 (alle pp. 3-4 il testo integrale).

93. Scrive Gianni Isola: «Erano facilmente ascoltabili non solo le stazioni delle principali capitali europee, ma anche la
svizzera Radio Monteceneri, presieduta da un vecchio socialista ticinese [probabile che si riferisca a Canevascini, N.d.C.], che piu
volte accolse Benedetto Crocer. G. Isola, L’ha scritto la radio, cit., p. 372.
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Tale conferenza radiofonica ha dunque assunto per anni un carattere simbolico
senza pero essere analizzata nei contenuti, né inserita nella riflessione sullo sviluppo
della radiofonia nella Svizzera italiana e delle relazioni tra Svizzera e Italia. Infine,
va ricordato che le frontiere radiofoniche permettevano di ascoltare con agio la rs1
almeno nel Nord Italia.%*

Pare che Benedetto Croce, filosofo e intellettuale riconosciuto, ampiamente studiato e
il cui rapporto con il fascismo ha dato adito ad ampi dibattiti, tenne la sua prima conferenza
radiofonica ai microfoni della rst, sollecitato da Delio Tessa.?3 Nel suo intervento si occupo
del confronto nella letteratura tra le «vite romanzate» e il «romanzo storico», scaturito nel
pieno dell’Ottocento e sull’onda della riflessione sulla storicita. Nato dunque

come il riflesso di questo moto intellettuale a cui volle dare il sussidio dell'immaginazione per divulgare
e rendere popolari taluni risultamenti. E poiché questo mondo intellettuale non si avvolgeva e terminava
in se stesso, ma sorgendo da passioni politiche e da esigenze morali profonde dell’anima europea, a questa
ritornava per convalidarle e indirizzarle, il romanzo storico, come la storiografia sulla quale si interessava,
si riempl di quegli affetti e rivendico la liberta contro la tirannia e I'assolutismo, propugno 'indipendenza
delle nazioni asservite, spird nobilta di ideali e di sacrifici [...] ammirazione per gli eroi e gli uomini di
genio che innalzarono e ampliarono 'umanita.®

In netta contrapposizione nel discorso di Croce, le vite romanzate erano invece
«una delle manifestazioni patologiche del periodo di vita europea seguito alla grande
guerra» e suscitavano

un’impressione, peggio che di immeschinimento, di vergogna [...]. Tutto quanto si attiene agli ideali e alle
glorie dell'uomo, al suo lavoro, alle sue opere di pensiero e di azione, che vivono eterne, sempre attive
nella storia dell'umanita, nella storia della civilta, ¢ da esse assente.97

Se nella prima parte della conferenza, Croce rimase ancorato ad aspetti di storia lettera-
ria, nelle conclusioni la traslazione tra questione letteraria e attualita fu piu esplicita. Certo,

i segni del tramonto delle vite romanzate potrebbero rallegrare, ma per potersene veramente rallegrare
bisognerebbe assistere in pari tempo al mutamento degli stati d’animo che le hanno prodotte e le produ-
cono se, in altri termini, vedessimo gli ideali di umanita, di liberta e di civile progresso uscire dai rari cuori
nei quali ora sembrano essersi rifugiati, e ripigliare largo vigore sociale. Fintanto che questo non avvenga,
scarso sara il beneficio che non si scrivano o si leggano piu vite romanzate, perché quello stato d’animo
persistendo, trovera altre forme in cui manifestarsi.?®

94. «“Qui la si ascolta con gioia, la vostra radio” mi disse I'amico». L’amico, bisogna ammettere, risultera essere Angelo
Frattini, noto scrittore e regolare collaboratore della rs1: «Dov’e la radio di Milano?», in «Radioprogramma», 11.2.1934, p. 2.
Thuttavia, le lettere al «Radioprogramma» che giungevano dall’Italia nei primi anni Trenta e alla fine della guerra sembrano
attestare un ascolto regolare e abbastanza diffuso.

95. L’intervento di Croce rivesti una tale importanza che non pare casuale il fatto che sia tra i pochi documenti sonori
conservati di quel periodo. Va comunque ricordato che le voci di personaggi noti erano in genere tra i documenti piu sal-
vaguardati, proprio in vista di un loro possibile riutilizzo. TrsI, cP 3454, documento sonoro, «Discorso del filosofo italiano
Benedetto Croce», 4.10.1936. Il confronto tra il documento sonoro e il testo pubblicato nel «Radioprogramma» conferma la
sovrapposizione tra scritto e orale.

96. La parole di Benedetto Croce, in «Radioprogramma», 17.10.1936, p. 3

97. Ibidem.

98. Idem, p. 4.
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Era dunque difficile essere ottimisti, poiché il discorso non si poteva chiudere «con
I’annuncio lieto della fine di un malanno, e neppure con la speranza di una prossima
fine». Tuttavia, chiosava:

[...] si chiudera con lo augurio che delle «vite romanzate», come di molte altre cose del nostro tempo,
si parli, in un avvenire pitt 0 meno prossimo, non con la nostalgia che avvolge di solito tante parti del
passato, ma con quel fastidio e disdegno con cui si suol parlare delle goffe metafore dei secentisti o delle
smanie dei convulsionari.®®

Senza entrare nel merito delle diverse interpretazioni dell’atteggiamento di Croce
nei confronti del fascismo, tra le conversazioni degli intellettuali italiani che ci sono
pervenute la sua sembra essere la piu critica nei confronti della temperie politica e
culturale di quel periodo. Dunque, si giustificherebbe, almeno in parte, 'utilizzo di
questa conversazione negli anni successivi, soprattutto poiché inserita effettivamente
in un contesto di sostegno agli intellettuali e agli artisti italiani che navigavano in acque
poco tranquille. Come scriveva Felice Vitali:

Thutti sapevano che «a sud di Chiasso» la sola esistenza della nostra modesta emittente dava parecchio
fastidio: perché era 'unica radio di lingua italiana non fascista; I'unica in grado di scritturare collaboratori
non fascisti e, di conseguenza, I'unica che trasmetteva testi non approvati dai fascisti; I'unica, infine, che
ignorava le disumane leggi razziali. Nell'Ttalia di Mussolini, il nostro ottimo regista Romano Calo sarebbe
figurato sulla lista dei perseguitati.'®®

In effetti, il regista ebreo Romano Calo, impossibilitato a lavorare in Italia dopo il
1938, collaboro attivamente con la rs1. Cio non deve pero trarre in inganno. Come nel
caso della Radio orchestra, 1 cui membri italiani erano spesso iscritti al Partito nazionale
fascista, condizione peraltro praticamente necessaria per poter lavorare in Italia, la pre-
senza italiana fu ampia e non ascrivibile a personalita critiche nei confronti del R egime.
Altri paiono 1 parametri considerati dagli organizzatori della radio, tra i quali spicca il
poeta milanese Delio Tessa, che fino alla morte (avvenuta nel 1939) fu 'organizzatore
culturale piu assiduo alla rst.

L’epoca Tessa

La radio ai suoi esordi era composta da un numero molto ridotto di collaboratori,
che ricoprivano molteplici ruoli. Tuttavia, nell’ottica dell’analisi qui privilegiata, ossia
la presenza degli italiani nella programmazione, si puo senz’altro parlare di un’epo-
ca Tessa, che dalla nascita della radio giunge fino al 1939. Negli anni Trenta, Delio
Tessa fu con Guido Calgari organizzatore culturale della rs1. II suo rapporto con la
radiofonia svizzera fu intenso tanto per la partecipazione assidua e differenziata nelle

99. Ibidem.
100. F.A. Vitali, Radio Monte Ceneri. Quello scomodo microfono, Locarno 1990, p. 99.
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mansioni (dalle dizioni, agli adattamenti, agli articoli per il «Radioprogramma»...),
quanto per il ruolo di mediatore tra Radio Monte Ceneri e gli intellettuali italiani:
«Il Ticino per Tessa significo un posto dove poteva parlare liberamente», affermava
Luigi Rusca in una testimonianza. «Lui si sentiva rinascere [...]. Per venire a Lugano
viaggiava in economia in Terza classe. Treno per Porto Ceresio e poi battello... Gli
piacevano 1 contrasti. Fu fatto cavaliere il 28 ottobre. Il giorno del fascismo! Questo
molto lo divertiva».'!

Delio Tessa e il mondo culturale ticinese

Tessa aveva un legame affettivo con il Ticino, dato anche dalle lunghe vacanze estive
trascorse con la famiglia tra il Lago Maggiore e le montagne della regione. Anche per
lui, come per molti altri letterati, il fopos era il soggiorno tra un popolo in pace con se
stesso e con il mondo. Scriveva Carlo Linati:

Tessa era felice quando poteva partire per la Svizzera; a Lugano aveva molte buone amicizie, amava quel
popolo giusto e sereno. Ricordo che spesso me lo condussi io in automobile, e le belle chiacchierate che
si facevano passando attraverso il confine e correndo lungo le luminose, azzurre acque del lago rallegrato
da gabbiani e gitanti.'**

Come buona parte degli italiani che operavano con regolarita nel Cantone, non si
limitava a collaborare con la radio, ma partecipava anche alla stampa. Dal 1934,'%3 ¢ con
un’intensita crescente, la sua firma si trovava nelle pagine del «Radioprogrammay,'®+
del «Corriere del Ticino», dell’«dllustrazione Ticinese» e del «Giornale del Popolo».'%s

101. TRSI, CP 26756, Terza pagina, «Poesia del vecchio Natale», a cura di C. Mesoniat, [s.d.]. Mesoniat riporta un testo del
vecchio Natale scritto per la rst da Tessa nel 1936, con una testimonianza di Luigi Rusca.

102. Carlo Linati cit. in D. Tessa, Critiche contro vento. Pagine «Ticinesi» 1934-1939, a cura di G. Anceschi e con una nota di
G. Orelli, Lugano 1990, p. xviL Su Tessa cfr. anche C. Linati, «El Tessa», in G. Lavezzi, A. Modena (a cura di), El bel Guido
e altri ritratti, Milano 1982; L. Ancheschi, Delio Tessa. Profilo di un poeta, Milano 1990; D. Isella, «Un milanese in Ticino. Invito
alla poesia», in «L’Almanacco», 1986, pp. 79-83; L. Rusca, «Delio Tessa poeta civile», in «Svizzera italiana», febbraio 1946, pp.
69-79; G. Calgari, «Ricordo di Delio Tessa, una conversazione letta alla RSI (24.11.1959)», ora in G. Calgari, Quarant’anni di
Ticino (1929-1969), a cura di F. Calgari Intra, Locarno 1990. Cfr. anche TRrsI, LS 47736, Terza pagina, «Delio Tessa una vita senza
ambizioni», 19.10.1990.

103. Cfr. D. Tessa, Critiche contro vento. Pagine « Ticinesi», cit.

104. Numerosi furono i testi per il «Radioprogramma»: «Perché scrivo in dialetto», in «Radioprogramma», 1.2.1934;
«Giovanni Ventura illustrato da Delio Tessa», in «Radioprogramman, 27.5.1934; «Carlo Dossi e la sua “famiglia di Cilapponi”», in
«Radioprogrammavr, 16.3.1935; «Salvatore Gotta e i suoi futuri romanzi», in «Radioprogramman, 5.10.1935; «Autopresentazione
a Radio Monteceneri», in «Radioprogramma», 21.12.1935; «Lettera a Raffacle Calzini», in «Radioprogramma», 25.1.1936;
«Poesia milanese contemporanea», in «Radioprogrammay, 3.4.1937; «Riccardo Galli, poetar, in «Radioprogramma», 15.1.1938;
«Quattro poeti dialettali milanesi», in «Radioprogramma», 29.1.1939; «Tommaso Gallarati Scotti», in «Radioprogramman,
5.3.1939; «Padre Agostino Gemelli e I'Universita Cattolica del Sacro Cuore», in «Radioprogramma», 2.4.1939; «“All'insegna
dell’ombrellino rosso” di Emilio de Marchi», in «Radioprogramma», 16.4.1939; «Marco Ramperti», in «Radioprogramman,
27.5.1939; «Luigi Rusca», in «Radioprogramma», 3.6.1939; «Enzo Ferrieri», in «Radioprogramma», 19.7.1939; «Ricordo di
Toscanini. “Il mio cielo lombardo!”», in «Radioprogramma», 5.8.1939; «Eucardio Momigliano», in «Radioprogrammay,
12.8.1939; «Conversazioni trasmesse: Il Teatro alla Scala e la sua orchestra», in «Radioprogrammay, 26.8.1939.

105. Cfr. lalista in D. Tessa, Critiche contro vento. Pagine « Ticinesi», cit., pp. xxx11-xxxv. Cfr. anche M. Casella, Il dialetto:
un elemento fondamentale dell’espressionismo tessiano. Note sulle prose ticinesi di Delio Tessa», in «Cenobio», 1, gennaio-
marzo 1984, pp. 3-20.
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Frequentava assiduamente Vittore Frigerio e Aldo Patocchi, direttori del «Corriere
del Ticino» e di «Illustrazione Ticinese». Ed ¢ sul «Corriere del Ticino» che pubbli-
c6 buona parte dei suoi testi in diverse rubriche: Critiche contro vento, Lettere milanesi,
Serate milanesi, Cinematografo. Firmate con diversi pseudonimi,'®® le prose ticinesi, era-
no composte soprattutto da commenti sull’attualita culturale, che riprendevano quanto
scritto per il giornale milanese «L”Ambrosiano», anche se Anceschi rileva una «maggior
opportunita di esprimersi con tutt’altro agio personale»'°7 nella stampa elvetica e I'uti-
lizzo, nell’ambito ticinese, di temi e personaggi di rango minore."®

Tessa dimostro molta prudenza nell’esprimersi. Se gli studiosi paiono concordi nel
riconoscergli un antifascismo di fondo, I'unanimita si riscontra anche nel considerare il
suo un atteggiamento tendenzialmente passivo, se non addirittura accomodante, rispetto
al fascismo. Tessa, che non aveva tempra di combattente, cerco infatti di superare
delusione e pessimismo rifugiandosi in una dimensione di nostalgico e sfiduciato
conservatorismo. Da «artista minore, sempre un po’ velato di tristezza» era questa, gli
pareva, I'unica via di fuga nei confronti del conformismo e dell’incultura indotte dal
regime fascista.'®

«Mio Dio, quante cose rimangono a mezza vial» — scriveva in un pezzo biografico del 1935 — «Adesso che
ormai sono canuto penso a quel biondino slavato che aveva nella testa tanti progetti, tutti falliti, ahime! Le
mie poesiette familiari son i purtroppo a ricordarmi un doppio fiasco. Quello della vita e quello dell’arte.
Ero idealista e sono uno scettico. Ho sognato anch’io di avere una famiglia e qualcuno che venisse dopo
di me: mi trovo uno scapolo e basta. Il mondo mi ha deluso e son pieno di amarezza. Se ripenso ai miei
anni universitari non li so distinguere dagli ideali che rendevano in quei tempi fervida la mia giovinezza.
Ideali di pace e di fratellanza. Ho assistito invece al loro triste tramonto. Pur non dubitando in una nuova
aurora son certo che essa ¢ troppo lontana per me [...]».""°

Una convivenza consapevole e dichiarata con il fascismo la sua, condivisa da molti
altri letterati.

106. Gli pseudonimi piu utilizzati: Reflex, Tess, Mi, MI, Mil. Cfr. D. Tessa, Critiche contro vento. Pagine «Ticinesi», cit.,
P. XVIIL

107. Alcuni testi di Tessa sono in tal senso indicativi. Nel 1936, sul «Corriere del Ticino», criticando un film scriveva:
«L’Ttalia attraversa uno dei periodi piu grandi della sua storia. L’impero ¢’¢ veramente mercé il valore del suo popolo e la
prudenza del suo Capo», «Corriere del Ticino», 8.9.1936, in D. Tessa, Critiche contro vento. Pagine « Ticinesi», cit., p. 48. Si mo-
strava perd annoiato di fronte ai film sugli atleti tedeschi (Idem, p. 59), suscitando vive reazioni. Scriveva in data 17.10.1936:
«L’articolo da noi pubblicato in data 8 settembre scorso sulla cinematografia italiana a Venezia ebbe I'onore di provocare una
vivace risposta da parte della “Provincia di Como”» (Idem, p. 69) e concludeva: «L’Italia non ¢ una bambina in niente e lo di-
mostra luminosamente coi suoi artisti e coi suoi statisti. Ha una fortissima tradizione di saggezza e di misura. Basta applicare nel
cinema cio che I’ha fatta grande nel resto. Tutto il Cantone Ticino, legato culturalmente alla grande madre latina, non desidera
che di applaudire a ci6 che viene da Essa, ma desidera poterlo fare liberamente e senza piaggerie. E tanta ¢ la nostra fede che
siamo certi di poterlo fare tra non molto» (Idem, p. 70).

108. «[...] Per cui un certo odore di paccottiglia e di piccole per quanto comprensibili miserie provinciali ricorre qua e 1a
in modo talvolta francamente fastidioso»: D. Tessa, Critiche contro vento. Pagine « Ticinesi», cit., p. XI e ss.

109. Idem, p. xxu1. Cfr. anche D. Tessa, Alala al pellerossa. Satire antifasciste e altre poesie disperse, presentate da Dante Isella,
Milano 1979.

r1o0. D. Tessa, La Settimana radiofonica, in «Radioprogrammar, 21.12.1935, p. 2.



L’annunciatore Geo Molo durante la Seconda guerra mondiale (1939).



I radioattori (1950).
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L organizzatore culturale di Radio Monte Ceneri

Dunque, Tessa esordi assai presto in radio con il ruolo di «mediatore» della cultura
italiana (in particolare lombarda), trovandovi, secondo alcuni, una forma di espressione
particolarmente felice:"""!

Alla Radio della Svizzera Italiana, Delio Tessa diede per anni una collaborazione affettuosa ed efficace.
Egli si occupo per molto tempo di portare a questo microfono 1 piu illustri conferenzieri d’Italia: trattava,
brigava, si dava intorno, e finalmente giungeva a Lugano con le sue... prede [...]. Per il microfono e peril
Radioprogramma, Egli rievoco 1 piu celebri processi degli ultimi cinquant’anni, la famose e talora tempe-
stose «prime» di opere liriche che hanno vinto la piena veloce degli anni, le vecchie commedie del teatro
ambrosiano, teatro che fu in cima ai suoi pensieri da quando, nel 1934, riesumo al nostro microfono, con
la compagnia della Carena, la mirabile commedia «Ona famiglia di Cilapponi», fino ai suoi recenti progetti
di riesumazioni milanesi [...]."">

Tessa intensifico le sue collaborazioni nella seconda parte degli anni Trenta, in un
periodo di rilevanti cambiamenti nella radiofonia. I1 6 novembre 1938, dopo due anni
di lavoro, fu inaugurato lo studio. La RsI si stava professionalizzando e questa sua evo-
luzione le era riconosciuta anche dai grandi critici radiofonici della vicina Italia, in par-
ticolare da Enrico Rocca,''? che partecipo peraltro anche alle trasmissioni elvetiche.
La professionalizzazione e la riflessione sullo stile si ripercossero anche sulla program-
mazione. Nella statistica allestita per 'anno 1938-1939, 1 programmi musicali (dal vivo
o su disco) occupavano il 65% degli spazi di trasmissione; tra i programmi definiti del
parlato, informazione e radiocronaca erano il 13,7% del totale; seguivano le commedie
(7,5%), le conversazioni (6%) e le rubriche fisse (Spiegazione del Vangelo, Orientazione
agricola, L’Ora dei bambini, con il 4,2%)."'* La volonta era quella di regolare meglio la
griglia oraria. Nell’'ambito della cultura la Rassegna letteraria e artistica diventava settima-
nale e non piu quindicinale; si sviluppavano inoltre nuove regolari trasmissioni come
L’Ora dell’autore. Le conversazioni da occasionali tendevano a trasformarsi in cicli,
generalmente di tre presentazioni in tre giorni fissi (lunedi, mercoledi e sabato), cosi da
garantire al conferenziere tre momenti per trattare ed esaurire il tema: anche in questo
caso 'intenzione era quella di fidelizzare gli ascoltatori.

111. «Piu pratico (rispetto alle sue scarse capacita di costruire razionali trame narrative) riusci al microfono. Invitato alla
Radio Svizzera italiana a dir versi suoi, a poco a poco amplio il suo programma: imbasti commediole saporite, narro di processi
celebri, racconto storie buffonesche e, di sua iniziativa, porto a parlare davanti al microfono di Lugano un certo numero di
eccellenti scrittori e uomini politici d'Ttaliar: C. Linati cit. in D. Tessa, Critiche contro vento. Pagine «Ticinesi», cit., p. 19.

112. G. Calgari, «Delio Tessa», in «Radioprogramma», 30.9.1939, p. 4.

113. «Nell’estate del 1938, Enrico Rocca ha dedicato alla rst sul “Lavoro fascista”, un lungo articolo di consenso per
talune iniziative della nostra modesta stazione; gia nel citato panorama dell’arte radiofonica (Collez. Avventure del Pensiero,
Bompiani, 1938) lo stesso critico, dopo alcune pagine di acuta e benevola analisi della radiofonia svizzera, si occupa in parti-
colare della rs1, mettendo in risalto cio che in essa ¢ stato compiuto a proposito di teatro, non solo col creare un’esperienza
teatrale varia e eclettica, ma anche promovendo, dal 1934 ad oggi, un suo proprio repertorio dialettale e italiano di radiosintesi,
radiografie drammatizzate e radiodrammi»: G. Calgari «La vita di un’idea 1928-1938 (4)», in «Radioprogrammay, 8.1.1939, p.
27. Panorama dell’arte radiofonica, citato da Calgari, era in effetti il libro pubblicato da Rocca I'anno precedente.

114. «L’assemblea della corsw, Alfoparlante, in «Radioprogrammar, 24.6.1939, p. 2.
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Tra il 1938 e il 1939 furono mandati in onda diversi cicli sulla cultura e la societa
ticinese,"'S con alcuni accenni alla cultura svizzera, che si inserivano pienamente, come
si vedra in seguito, nel clima di «difesa nazionale spirituale».’™® La parte del leone fu
pero assunta dagli italiani sia nelle conversazioni (tra 1 pit frequenti Enrico Rocca con
i suoi cicli di conversazione sulla radio e il radioteatro,*” Umberto Morucchio, Delio
Tessa e Innocenzo Cappa''®), sia ne L’Ora dell’ autore, anch’essa seguita da Tessa, che si
inauguro nel 1936 con un intervento di Francesco Pastonchi''® e a cui parteciparono
nel tempo letterati quali Salvatore Gotta, Francesco Flora'*° e Tom Antongini.'!

Poiché la partecipazione alla rst si declinava in tre modi (la partecipazione diret-
ta alle trasmissioni, la preparazione di testi letti da altri e la produzione di testi per il
«Radioprogrammay), gli articoli nella rivista'** e 1 testi di Tessa ci informano sull’or-
ganizzazione delle conferenze di questi prestigiosi personaggi. Tessa descrisse 'arrivo
di Trilussa in Ticino nel 1936. Apparentemente I’organizzazione del viaggio non fu sem-
plice: «Muovere Trilussa non € uno scherzo! Intanto ¢ quasi impossibile ottenere da lui
una risposta scritta [...]. Per andare in Svizzera bisogna fare il passaporto e per il passa-
porto le fotografie [...]».">3 Tra le tappe c’erano le varie cittadine della regione, la prima
dizione alla radio, poi Lugano, in seguito Bellinzona, Locarno, Biasca e infine Chiasso:

Torno contentissimo! Promise un bis, ma non conviene fidarsi [...]. Lo vedo ancora alla Radio. Di so-
lito gli artisti che si presentano al microfono vanno, vengono e uno non bada all’altro. Ma la presenza di
Trilussa fu subito notata. I professori d’orchestra che eran li per il loro concerto vollero vederlo, salutarlo,
conoscerlo! Dal Chez Nous dell’Excelsior alle nude aule scolastiche improvvisate sale di dizione ove il
Maestro si prodigo qualche volta appassionatamente per pubblici popolari (i suoi prediletti!) [...]."2+

Pertanto, fu subito avviata la collaborazione con 1 vari consessi culturali, auspicata
anche dal Dipartimento dell’Istruzione e della Cultura del Cantone, che sara in seguito

115. Umanesimo elvetico (Guido Calgari); La rete telefonica nel Ticino (Tommaso Pedrazzini); L’economia patriziale nel Ticino
(Gino Pometta).

116. Esemplare la serie di conversazioni di Gonzague de Reynold, dal titolo Elvezia eroica.

117. Inizi e prime esperienze della radio nel mondo. Sia nel 1938 sia nel 1939 Rocca tenne un ciclo di tre lezioni sul ra-
dioteatro italiano ed europeo. Cfr., sempre di E. Rocca: «La movimentata nascita del radioteatro», in «Radioprogrammay,
3.12.1938, pp. 1-2; «L’ascesa del radioteatro italiano», in «Radioprogramma», 8.1.1939, pp. 2-3; «Il Radioteatro nel 1938, in
«Radioprogrammar, 15.1.1939, pp. 2-3.

118. Cfr. D. Tessa, «Innocenzo Cappa», La settimana radiofonica, in «Radioprogramma», 8.1.1939, p. 4.

119. «Francesco Pastonchi», L’Ora dell’autore, in «Radioprogrammar, 28.11.1936, pp. 1, 3.

120. «Il Flora appartiene al gruppo di discepoli di Benedetto Croce. La notissima rivista “La Critica” lo ha scelto quale
redattore responsabile. In conversazioni private potei constatare quanto il Croce abbia in istima Francesco Flora, lo apprezzi e
lo ami», d.t. [Delio Tessa], «Francesco Floray, La settimana radiofonica, in «Radioprogrammay, §.2.1939.

121. La conversazione di Antongini su Gabriele D’Annunzio testimonia che venivano trasmesse anche conversazioni piu
legate ad aspetti mondani, che rappresentavano comunque una minoranza. Un altro esempio in questo senso ¢ 'intervento di
Marco Ramperti sulle dive conosciute a Hollywood. M. Ramperti, «Conversazioni trasmesse: le dive che ho conosciuto ad
Hollywood», in «Radioprogramma», 12.8.1939, pp. 5-6. Nel testo Ramperti si rivolge ai «cari lettori»: & impossibile verificare
se questa espressione sia rimasta anche nella conversazione radiofonica o, come probabile, se alcuni aspetti siano stati cambiati
in vista della pubblicazione scritta.

122. Cfr. ad esempio i tre elogi commemorativi su Ulrico Hoepli, rispettivamente di Carlo Linati, Alberto Morucchio e
Giovanni Zibordi. Si noti che nella presentazione si descrive Hoepli come un divulgatore dello «spirito tranquillo e magna-
nimo» della Svizzera.

123. «Illustrazione Ticinese», 30.5.1936, cit. in D. Tessa, Critiche contro vento. Pagine «Ticinesi», cit., p. 28.

124. Idem, pp. 29-30.
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consolidata con il rafforzamento dei circoli culturali nel Secondo dopoguerra. Questo
permetteva infatti di organizzare nel territorio piu eventi che avevano come protago-
nista la stessa persona, diminuendone al contempo 1 costi."?S

La Radio della Svizzera italiana era dunque ben conosciuta dai professionisti italiani e
sul «<Radioprogramma» cominciavano ad affiorare quegli stereotipi che ritorneranno con
forza dopo il conflitto."6 Tessa contribui senz’altro a questo successo. Trasferi infatti alla
RrsI il mondo culturale lombardo, in particolare milanese, con tutte le sue sfaccettature.
Nel gennaio 1939 organizzd un ciclo di presentazioni di poeti dialettali milanesi
dell’Ottocento,'*” intervenendo anche lui in queste vesti ai microfoni della rst. Uno
spazio interessante per 1 poeti dialettali, poiché il fascismo, nella sua volonta nazionalista
e antiregionalista, era ancora piuttosto ostile al dialetto.’?® La comune radice dialettale
sembrava essere anche un legame privilegiato tra il Ticino e il Nord Italia: un ascoltatore
italiano ringraziava per «[...] le belle ed allegre trasmissioni come quella di ieri sera e cio¢
la serata popolare ticinese, vera propaganda della bontd d’animo italiano nel mondo».'*?

Tessa allargd anche 1 suoi contatti a diversi membri dell’Accademia d’Italia.
Il primo invitato, nel 1937, fu probabilmente il filologo Arturo Farinelli (assiduo
frequentatore anche dei microfoni italiani),"3' che tenne una conversazione sui suoi
settant’anni, con un linguaggio particolarmente aulico.'3* Segui I'astronomo Emilio
Bianchi, con una conversazione su «La moderna concezione dell’'universo».'33 Fu

130

125. «L’on Celio ritiene che sarebbe opportuno, sia dal punto di vista dell’efficacia e della diffusione della cultura, sia dal
punto di vista della limitazione delle spese, un accordo con la direzione della Radio affinché i conferenzieri chiamati dalla
nostra “Scuola” abbiano a dare anche una o due conferenze per la Radio. La proposta ¢ accettata e si da incarico al sig. Chiesa
di trattare la cosa con la Direzione della Radio»: asti, Archivio bre, Fondo Novecento A 25, dossier Circolo di cultura italiano
1933-1943, verbale seduta del 4.12.1933.

126. «Lo speaker di Radio Milano, Francesco Sormano parlando con il suo collega svizzero che lo intervista: “Sono stato a
Lugano a recitare... La vostra radio non ¢’era ancora. Il vostro paese ¢ un gioiello”. La voce, prima sicura e disinvolta, si vela un
attimo e nelle sue pupille passa una lieve ombra di tristezza e di nostalgia», <Dov’e la radio di Milano?», in «Radioprogrammay,
11.2.1934, p. 2.

127. D. Tessa, «Quattro poeti dialettali milanesi», La settimana radiofonica, in «<Radioprogrammar, 29.1.1939, p. 4.

128. Secondo gli studiosi, allo scoppio della guerra, il dialetto assunse una funzione consolatoria per i soldati. Cfr. S.
Raftaelli, La norma linguistica alla radio nel periodo fascista, in A. Grasso et al., Gli italiani trasmessi. La radio, Atti del convegno
(Firenze, 13-14 maggio 1994), Firenze 1997, pp. 32-67 (in particolare pp. 39-45). Piu in generale, cfr. «Parlare fascista. Lingua
del fascismo, politica linguistica del fascismo», numero monografico di «Movimento operaio e socialista», VII, 1984.

129. «Lettere che ci pervengono...», in «(Radioprogramman, 18.2.1934, p. 21. Si parla soprattutto di dialetto milanese e
lombardo, si pensi alle dizioni di Anna Carena (1936), Giovanni Barella, Enrico Bertini (1939) e altri.

130. Sull’Accademia d’Italia cfr. G. Zoppi, «Rassegna letteraria e artistica: il nuovo presidente dell’Accademia d’Italia»,
in «(Radioprogramman, 16.10.1937, p. 5. Zoppi si soffermava sulla nomina di D’Annunzio a presidente dell’Accademia d’Ita-
lia, dopo la morte di Guglielmo Marconi. Il pezzo, entusiasta, era esente da qualsiasi elemento politico o reticenza rispetto a
un’istituzione fascista: «L’Italia ha ora una sua Accademia, destinata ad accogliere in sé i pit grandi nomi delle scienze, delle
lettere e delle arti».

131. Cfr. le sei conversazioni riprodotte in A. Farinelli, Nuovi saggi e nuove memorie, con un’appendice: Conversazioni alla radio
torinese (inedite), Torino 1942. Il libro era dedicato a Luigi Federzoni, giornalista e politico, ministro delle Colonie e presidente
dell’Accademia d’Italia e ad Alessandro Pavolini ministro della Cultura. Vi si trovano riferimenti sui rapporti di Farinelli con
la Svizzera («Ricordi di fanciullezza e adolescenza», pp. 1-28): Farinelli, infatti, visse parte dell’infanzia a Bellinzona. Nella
presentazione del «Radioprogramma» si affermava: «Nel Ticino, ove felicemente si concilia I'attaccamento alla lingua che
¢ sua e nostra colla fedelta integra alla patria Svizzera, Arturo Farinelli deve sentirsi ospite graditor: «Arturo Farinelli», in
«Radioprogramma», 6.11.1937, p. 1. La didascalia alla foto di Farinelli negli studi della rs1 recita: «E il primo accademico d’Italia
che ha onorato della sua visita il nostro studio»: «Radioprogramma», 20.11.1937, p. I.

132. A. Farinelli, «I miei settant’anni», in «Radioprogramma», 20.11.1937, pp. 1-2.

133. «La moderna concezione dell'universo. Conversazione dell’Accademico d’Italia Emilio Bianchi», in «Radioprogram-
ma», 25.12.1937, pp. 6-7.
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poi di nuovo il turno di Arturo Farinelli e del geologo Giotto Dainelli. Va rilevata
soprattutto la presenza di Massimo Bontempelli:

«La Radio della Svizzera italiana» — riportava il «Radioprogramma» — «si onora ad avere al suo microfono
questo artista eletto, fine aristocratico che ha sempre inteso la sua arte come una missione e che a un chiaro
momento ritiene di poter propagandare il suo credo elevando il tono della letteratura corrente; tentativo
generoso che rende lo scrittore ancor piu caro a chi gia lo amavar.'34

Personaggio preminente della cultura letteraria militante nel ventennio fascista, an-
che con il ruolo di propagandista della cultura italiana all’estero, '35 il suo consenso nei
confronti del fascismo ¢ considerato atipico dagli studiosi, poiché basato sulla convin-
zione che il fascismo avrebbe portato un contributo dinamico al rinnovamento della
cultura italiana.’3® Bontempelli presentd una conversazione dal titolo «Aspetti lette-
rari del ventesimo secolo», commentata dal «Radioprogramma» quale «sintesi acutis-
sima dell’attuale situazione del pensiero europeo».'37 Sempre invitato da Tessa, anche
Padre Agostino Gemelli, che aveva tenuto negli anni precedenti alcune conferenze
nel Cantone, intervenne nell’aprile 1939 ai microfoni della radio svizzera. Anche in
questo caso, senza entrare nel merito delle divergenze storiografiche sull’antisemitismo
e sul razzismo di Gemelli, definito da alcuni di stampo ideologico e intellettuale e non
esteso agli atteggiamenti concreti o alla didattica,’3® sembra che Padre Gemelli avesse
gia sottoscritto in quel periodo il «Manifesto della Razza» (1938)."39 Inoltre, dopo il
Concordato, 'Universita Cattolica si era integrata nello Stato fascista e si era impegnata
nella difesa della «Giovane Nazione», come dimostrano le prolusioni accademiche dal
1935."4° Ci si confrontava, dunque, con un’istituzione e un uomo che per condivisio-
ne o opportunitd non erano particolarmente distanti dal regime fascista. La presenta-
zione che Tessa fece di Gemelli fu nondimeno altamente elogiativa nei confronti sia
del rettore sia dell’Universita: «La Radio Svizzera italiana invitando al suo microfono
la massima autorita dell’Universitd Cattolica ha creduto di onorare non padre Gemelli
soltanto ma pure il grande istituto culturale da Lui si nobilmente diretto».'#' Padre

134. «Massimo Bontempelli alla r.5.1.», in «Radioprogramman, 26.3.1938, p. 3.

135. Anche per il suo ruolo alla radio cfr. P. Ortoleva, B. Scaramucci (a cura di), Enciclopedia della radio, cit., pp. 106 e 464.

136. Pochi mesi dopo il suo passaggio sulle onde svizzere, nell’autunno 1938 Bontempelli rifiuto la cattedra di letteratura
italiana all’'Universita di Firenze, tolta ad Arnaldo Momigliano per 'applicazione delle leggi razziali; venne espulso dal Partito
nazionale fascista e sospeso per poco piu di un anno da ogni attivita di giornalista e scrittore. Reintegrato nella professione,
assunse il ruolo di condirettore della rivista «Domus» e collaboratore fisso del «Tempo settimanale», su cui tenne una nota
rubrica dal 1939 al 1943.

137. M. Bontempelli, «Aspetti letterari del ventesimo secolo», Rassegna, in «Radioprogramma», 11.6.1938, pp. 4-5.

138. Cfr. ad esempio le divergenti opinioni tra M. Bocci, Agostino Gemelli rettore e francescano. Chiesa, regime, democrazia,
Brescia 2003 e F. Cuomo, I dieci. Chi erano gli scienziati italiani che firmarono il Manifesto della razza, Milano 2005.

139. Sempre sull’'onda delle divergenze citate nella nota precedente, sull’effettiva adesione di Gemelli sono stati avanzati
dubbi da alcuni studiosi.

140. Cfr. L. Mangoni, «L’Universita Cattolica del Sacro cuore. Una risposta della cultura cattolica alla laicizzazione
dell’insegnamento superiore», in AA.VV., Storia d’Italia, vol. 24: «La chiesa e il potere politico. Santa sede, clero e organizzazioni
cattoliche», Torino 1986, pp. 977-1014. Qui pp. 1004-1005.

141. D. Tessa, «Padre Agostino Gemelli e I'Universita Cattolica del Sacro Cuore», La Settimana radiofonica, in «Radio-
programmay, 24.7.1939, p. 4.
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Gemelli, nel suo intervento sugli scienziati cattolici nel mondo, si pose chiaramente nel
gruppo di scienziati che propugnava il distacco dal positivismo, considerato ormai un
pensiero anacronistico, a favore invece dei «sistemi idealisti, spiritualisti, fenomenisti,
ossia per sistemi negatori dei principi del positivismon.'4*

Se 1 personaggi famosi erano scelti in un ampio cerchio, ¢ invece nell’ambito pit
ristretto e direttamente legato al territorio tessiano che si ritrovano personaggi pubblici
con una maggiore connotazione antifascista, quali Filippo Meda, avvocato e politico
milanese, parlamentare nel gruppo cattolico dal 1909 al 1924,'*3 0 Tommaso Gallarati
Scotti. Quest’ultimo, scrittore e diplomatico italiano che sottoscrisse il «Manifesto degli
intellettuali antifascisti» di Benedetto Croce e fu attivo nell’antifascismo durante il
declino del regime fascista, si rifugio nel 1943 in Svizzera, dove divento il rappresentante
del Partito liberale in esilio.'#4 Nella cerchia dei “milanesi” si trova anche Lavinia
Mazzucchetti, germanista italiana, allontanata dall'universita del capoluogo lombardo
nel 1924 per le sue idee antifasciste.'#

Del resto, nel programma radiofonico della rs1 1 riferimenti a letterati antifascisti
erano continui, quasi a equilibrare la presenza di uomini di cultura riconosciuti dal
Regime. Significativo fu lo spazio dedicato a Leo Ferrero nel 1938, un anno dopo
la pubblicazione del suo dramma Angelica presso le antifasciste Nuove Edizioni di
Capolago.° La presentazione di Leo Ferrero e della sua opera fu tratta dall introduzione
al libro scritta dal padre, Guglielmo:

[...] Non ¢ un’opera intessuta di allusioni contemporanee, non ¢ opera che non sopravviva agli avveni-
menti che ’hanno provocata; ¢ invece un dramma di valore universale, che tocca il cuore degli uomini
qualunque sia ’'epoca e il partito a cui appartengono. La grande sorpresa del pubblico che si aspettava di
assistere a un dramma a tesi — fascista o antifascista, non ha importanza — ¢ stata di trovarsi in un mondo
superiormente amaro e disincantato, dell’amarezza dei saggi, molto piti alti delle nostre miserabili contese;
e di scoprire in Orlando il rappresentante di un’aristocrazia intellettuale (che ¢ poi quella dell’autore, Leo
Ferrero) che flagella con eguale asprezza e bassezze del dittatore e quelle della folla, la doppiezza brutale
dell’oppressore, ma anche la doppiezza infingarda degli oppressi che una volta liberi smarriscono il senso
e 'amore della liberta [...].*47

Una relativa ambivalenza, quella della rs1, che riproduceva la posizione esistente
nel mondo culturale italiano. Tale atteggiamento, che a volte ha suscitato anacronistici
comment, ¢ stato ampiamente dibattuto nella storiografia italiana e per alcuni studiosi
derivava dalla volonta di trovare un modus vivendi che permettesse di continuare a svi-

142. Padre Agostino Gemelli, «Conversazioni trasmesse: Scienziati cattolici nel mondo», in «Radioprogramman, 5.8.1939,
pp. 5-6.

143. d.t. [Delio Tessa], «Filippo Meda», La Settimana radiofonica, in «(Radioprogrammar, 19.2.1939, p. 5.

144. d.t. [Delio Tessa], «Tommaso Gallarati Scotti», La Settimana radiofonica, in «Radioprogramma», 5.3.1939, p. 4. Sul
soggiorno svizzero di Gallarati Scotti cfr. R. Broggini, Terra d’asilo. I rifugiati italiani in Svizzera, 1943-1945, Bologna 1993, pp.
316-317 € passim.

145. L. Mazzucchetti, «Moissi e il Ticino», La Settimana radiofonica, in «Radioprogrammar, 6.7.1935, p. 3. Si ricordi anche
L. Mazzucchetti, A. Lohner, L’Italia e la Svizzera. Relazioni culturali nel Settecento e nell’ Ottocento, Milano 1943.

146. L. Ferrero, Angelica. Dramma satirico, con un’introduzione di G. Ferrero, Lugano 1937; «Il Dramma di Leo Ferrero»,
in «(Radioprogramma», 5.2.1938, pp. I-2.

147. «Angelica», La settimana radiofonica, in «Radioprogramma», 5.2.1938, p. 2.
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luppare una cultura indipendente dallo stesso potere fascista. E impossibile in questa
sede sintetizzare le numerose attitudini riscontrate. E utile perd richiamare I'attenzione
sulla complessita dei rapporti instaurati nella rs1, che andavano al di 1a delle posizioni
politiche e dell’atteggiamento assunto nei confronti del fascismo. Il fatto che fosse il
Regime a permettere ai collaboratori italiani della rst di valicare le frontiere ci con-
sente di individuare nel gruppo di italiani che partecipavano ai programmi della radio
diverse sfumature: dall’adesione convinta al fascismo fino a una posizione antifascista,
che possiamo definire “etica” per distinguerla da quella militante.

Dal punto di vista delle scelte culturali la rst si adeguo alle radio europee. L’idea era
che la radio dovesse educare, nonostante le regolari proteste dei radioascoltatori. Da qui
la preponderanza delle conversazioni dotte, a volte vere e proprie lezioni svolte da uno
specialista che poco o nulla conosceva del mezzo radiofonico. Spesso a disagio, senza la
possibilita di guardare il pubblico, di accompagnare con gesti incisivi le frasi, di alzare
e abbassare la voce per sottolineare 1 passaggi importanti, lo specialista boccheggiava e
leggevail testo in maniera monocorde. Il medium non aveva ancora sviluppato uno stile
radiofonico: si limitava a recuperare quello gia esistente delle conferenze, che venivano
pubblicate, come si € visto, nel «<Radioprogramma» della settimana successiva. Era una
radiofonia che richiedeva un ascolto attento, totale, anche se familiare e collettivo.
La cultura era di tipo umanistico e si riferiva soprattutto all’arte e alla letteratura
italiana dalle origini fino all’Ottocento; era una cultura riconosciuta, che tentava di far
astrazione delle contingenze sociali e politiche e che dunque poco si softermava sulle
correnti artistiche e letterarie italiane contemporanee che si considerava fossero un
prodotto del fascismo. 4

Le donne non erano molto presenti: spesso 1 loro interventi si limitavano a dizioni,
come nel caso di Dora Setti, e vanno dunque ricondotti alla necessita di variare le
voci, come si € accennato in precedenza. Non sorprende nemmeno che le poche
conferenziere furono chiamate ad esprimersi soprattutto sulle donne. Fu il caso di Nina
Lamberti, che converso su «Le donne nella vita dei grandi uomini» nel programma
Da donna a donna.'*® Nel 1937 Camilla Bisi, che aveva gia parlato de La donna che
legge la donna che scrive,’>° tenne una «Argomentazione avanguardistica» con la quale
difendeva e propugnava la cultura superiore della donna, mentre nel 1939 Virginia
Marini-Lodola intervenne su «Leonardo e la donna».'s!

148. «Buona parte delle sue trasmissioni sono dedicate alla musica ed alla letteratura italiane (opere, commedie, ecc.);
alla letteratura classica specialmente, perché le opere moderne portano quasi tutte I'impronta delle idee fasciste, e non si deve
rimproverare alla stazione del Monte Ceneri di rendersi propagatrice di concezioni straniere. Una cura speciale ¢ dedicata ai
radiodrammi che devono essere esenti da ogni tendenza politica [...]. Nella Svizzera italiana, forse pit ancora che nelle altre
parti del nostro paese, la radio ha un compito culturale ed educativo da adempiere»: «Radioprogramma», 13.6.1936, p. 1.
Anche in questo caso pero il filtro era parziale. Si pensi alla presenza di Bruno Corra (Bruno Ginanni Corradini), tra gli autori
del «Manifesto futurista», nelle novelle radiotrasmesse: «Novelle Radiotrasmesse: il soprabito verde, il Ticino, la Radio e la
Svizzera», in «Radioprogramman, 10.2.1935, pp. I ¢ 3.

149. «Da donna a donna: le donne nella vita dei grandi uomini», in «Radioprogramma», 25.2.1933, p. 5.

150. «Radioprogrammay, 14.3.1936, p. 2. Camilla Bisi frequento parte delle scuole a Lugano, presso il Liceo cantonale (cfr.
la didascalia di una sua foto, in «Radioprogrammar, 23.10.1937, p. 3).

151. «Radioprogramma», 29.1.1939, p. 8.
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11 periodo bellico

Durante il conflitto la radiofonia rivesti una grande importanza, reale e simbolica. Se
all'inizio degli anni Trenta prevaleva ancora 'idea della radio come vettore di pace,'3>
si parlo in seguito di «guerra delle onde», facendo riferimento alla possibilita che la
radio aveva di penetrare in un territorio. La capacita di superare con facilita 1 confini
politici di una nazione e, nel caso specifico, le frontiere provvisorie create dalle batta-
glie in tempo di guerra, faceva della radio, secondo gli esperti, un mezzo di propaganda
ideale. Questa non fu una funzione esclusiva dei paesi belligeranti: anche le nazioni
neutrali, infatti, intuirono I'importanza politica della radiofonia e le autorita elvetiche
utilizzarono le onde come vettore privilegiato della «difesa nazionale spirituale»,’s3
sottoponendo la radio a un controllo diretto gia dal 2 settembre 1939, all'indomani
cioe dell’attacco tedesco alla Polonia. Il governo federale decise di sospendere la con-
cessione alla ssr e di assumere insieme alle autoritad militari il controllo diretto della
radiodiftusione svizzera. All’esercito fu in seguito tolta questa funzione ma, fino alla
fine della guerra, fu mantenuto un controllo severo.

Particolare attenzione era data all’informazione, il momento radiofonico piu atteso
in Svizzera e all’estero. Il notiziario, redatto dall’ATs, si presentava come un bollettino
ufficiale, nel quale anche il tono dell’annunciatore doveva mantenere il massimo
della neutralita. Come si ¢ visto, al contrario delle altre radiofonie europee, gli aspetti
politici erano banditi dalle onde svizzere sin dagli esordi. Nel 1933 il Consiglio federale
estese la proibizione agli aspetti parapolitici eventualmente presenti in altri ambiti della
programmazione.'3* Dunque, la discussione attorno all’attualita fu per buona parte
assente e, come ricorda Felice Vitali, durante il conflitto il controllo si intensifico:

Ogni manoscritto di contenuto politico doveva passare attraverso il filtro della censura. Istanza di controllo: il
reparto stampa e radio dello stato maggiore dell’esercito. Il quale motivava la sua funzione in modo seguen-
te: «Tutelare la neutralita svizzera. Impedire che gli organi di informazione diffondano notizie atte a venir
sfruttate a scapito oppure a vantaggio di uno dei belligeranti». In parole meno altisonanti, ma piu concrete:
erano 1 militari a stabilire quello che la popolazione civile poteva ascoltare, oppure non doveva ascoltare.'S5

152. Cfr. La (Radio Rivista» (numeri del 1932), con interventi di Guido Calgari, Francesco Chiesa, Lavinia Mazzucchetti.
Si attingeva gia all’Italia per gli articoli del «Radioprogramman. Significativo l'articolo scelto — «La radio e 'umanita» di Ettore
Fabietti, tratto da «L’antenna di Milano» — che si soffermava sulla necessita che la radio fosse internazionale anche per il suo
fondamentale ruolo in ambito belligerante: «E se la guerra scoppiasse, la polemica fra le nazioni belligeranti si svolgerebbe non
piu su giornali e su libri, che possono essere fermati alle frontiere, ma per il libero tramite dell’etere e arriverebbe incoercibile
e inafferrabile in ogni parte del mondo; e la causa della giustizia farebbe progressi fulminei»: «Radio Rivista», 22.7.1932, p. 1.

153. Cfr., tra gli altri, H. Eck (a cura di), La guerre des ondes. Histoire des radios de langue frangaise pendant la Deuxiéme Guerre
Mondiale, Paris, Lausanne 1985. Sulla Svizzera cfr. il contributo di G. Billeter nello stesso volume (pp. 227-228). Sulla rs1 di
questo periodo cfr. M. Piattini, La Radio della Svizzera italiana al tempo della “Difesa spirituale” (1937-1945), in «Quaderni di
coscienza svizzera», 22, 2000 e R. Buscaglia, Il “Radioprogramma” di Radio Monte Ceneri, tesi di laurea, Universita degli Studi
di Milano, a.a. 2002-2003, (datt.).

154. A. Scherrer, L’essor envers et contre tout, 1931-1937, cit., pp. $§9-92 (in particolare p. 83).

155. F.A. Vitali, Radio Monte Ceneri, cit., p. 89.
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L’intervista al sottosegretario di Stato americano Sumner Welles, trasmessa nelle
Voci del giorno di domenica 3 marzo 1940, ¢ un bell’esempio del tentativo di superare
questi limiti. I giornalista Fabio Jagher aveva cominciato 'intervista spiegando che
avrebbe rivolto a Welles alcune domande sul suo soggiorno svizzero senza entrare
nel merito delle questioni di attualitd. In realtd dedico poco tempo all’intervista, che
divento invece un pretesto per osare un approccio all’attualita del conflitto, approccio
che venne subito smorzato dal sottosegretario:

Queste ed altre domande mi si affollavano alla mente e Mister Welles dovette sentirle, quasi, nell’attimo
di esitazione che ebbi, perché sorridendo e tagliando 'aria con la mano, mi disse nella lingua diplomatica
per eccellenza: «Pas de politique n’est-ce pas?».'

Dunque Jagher torno all’attacco:

«Senza entrare in argomenti politici — tentai — I'Europa puo, da questo suo contatto personale con gli
uomini di Stato piu in vista, ricavare qualche speranza di pace?». «Direttamente no. Io non porto alcuna
proposta: e del resto sarebbe difficile che stando in America si possano trovare le soluzioni pacifiche che
voi stessi in Europa non riuscite a trovare». (Disse «voi» e nel suo accento 'Europa intera diventava una
piccola provincia dove ci fossero delle inutili, futili discordie): «Allora — continuai — hanno ragione i gior-
nali quando scrivono che Lei € venuto, per incarico di Roosevelt, a toccare il polso all’Europa?». Rise.
Apertamente, cordialmente, rivolgendosi all’ambasciatore americano Harrison che rise anche lui franca-
mente [...] mentre uscivo feci in tempo a vedere, con la coda dell’occhio, il signor Harrison avvicinarsi al
tavolo con un grosso volume in mano. «Documents diplomatiques 1938-1939» e posarlo accanto ad una
carta geografica che non riuscii a distinguere.'57

Se la radio divenne dunque un prezioso strumento di trasmissione di informazioni
urgenti (fu la radio che, la sera del 28 agosto, trasmise 'ordine di mobilitazione delle
truppe di frontiera) e se l'attenzione del pubblico si polarizzo, almeno nei primi tempi
della guerra, sui sintetici notiziari, alla radio veniva pero negato uno degli ambiti nel
quale avrebbe potuto maggiormente mostrare le sue potenzialita, quello dell’approfon-
dimento informativo e ai giornalisti non restava cosi che giustificarsi con il pubblico.

Allo scoppio della guerra non solo aumento la censura sulle questioni politiche, ma
cambiod anche la programmazione. Si anticipo apertura delle trasmissioni per inserire
un quarto notiziario alle 6.55. Le trasmissioni riprendevano poi solo per un breve
momento intorno a mezzogiorno, per ricominciare nel pomeriggio inoltrato, alle 17,
e chiudere con una mezz’ora d’anticipo alle 22, nell’intento di risparmiare energia. La
sintesi sul «Radioprogramma»’s® del dicembre 1939 offre uno scorcio sul ruolo della

156. «Intendiamoci — ed ¢ bene dirlo subito — nel breve colloquio che ho avuto con il sottosegretario americano, con
I'inviato di Roosevelt, non abbiamo esaminato la possibilita di una soluzione pacifica del conflitto europeo, non abbiamo
messo a nudo 1 problemi che stanno alla base di questo conflitto, non ci siamo neppure soffermati davanti ad una modesta carta
geografica: ed io non gli ho chiesto le sue impressioni tratte dal recente colloquio con Mussolini, o perché nel suo itinerario
europeo non fosse prevista una tappa anche a Mosca: nulla di tutto questo: alcune domande sul suo soggiorno in Svizzera, alcu-
ne risposte cortesi, precise, simpatiche»: «Ho parlato con Sumner Welles», intervista trasmessa nelle Voci del giorno di domenica
3 marzo, in «Radioprogrammay, 9.3.1940, p. 3.

157. Ibidem.

158. «La ®sI nel 1939», in «Radioprogramma», 30.12.1939, pp. I-2.
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radio sin dai primi tempi della guerra. Si insisteva soprattutto sulla necessita di adottare
«programmi di guerra,

[...] ma non nel senso che occorra consentire al morboso desiderio di notizie atroci, di particolari macabri
[...] la radio ha da proporsi un compito nettamente opposto: in mezzo all’orrore della guerra, davanti al
tragico oscuramento di ogni valore spirituale, la radio deve ricordare che esistono altissimi valori d’arte e
di cultura, deve esaltarli, tenerli presenti al nostro spirito sconvolto: perché non si spenga la fede in noi.
[...] E d’altra parte sarebbe bene che la radio lasciasse un pit largo margine al silenzio. Gia ¢ stabilito che
le trasmissioni cesseranno, alle 22, cioé mezz’ora prima del solito. Bisogna pensare che andiamo incontro
a un inverno cattivo, che comincera a mancare il carbone... Ci metteremo a letto prima, e sara tanto di
guadagnato per I'anima e per il corpo: avremo i nervi pit tranquilli, avremo pit agio di meditare in silen-
zio sulla formidabile realta che oscura il nostro tempo.'s9

Una parte delle trasmissioni si adegud dunque all’eccezionalita della situazione: il
microfono segui le manifestazioni con le radiocronache ai margini della mobilitazione
e furono creati programmi speciali per i soldati svizzeri;'® a sostegno della volonta
autarchica fu dato ampio spazio all’agricoltura, in particolare ne L’Ora della terra curata
da Alderige Fantuzzi, che fu, sembra, tra le trasmissioni ascoltate anche in Italia.'* Pot,
a poco a poco, le trasmissioni che in un primo tempo avevano dovuto imporsi una
stretta disciplina, si normalizzarono adeguandosi ai nuovi bisogni.

Le innovazioni — seppure non consistenti, anche a causa delle difficolta dovute alla
mancanza di personale creatasi con la guerra —'%2 furono facilitate dallo spostamento
nel 1939 delle attivita della rs1 nella nuova sede luganese, in zona Campo Marzio.
Anche il personale senti i contraccolpi della nuova situazione: gia nella primavera del
1939 il gruppo di italiani presenti in radio si dirado e nei mesi seguenti le conversazioni
furono in gran parte tenute da ticinesi. Sia i letterati ticinesi, sia gli uomini politici
svizzeri erano sempre pit presenti al microfono delle varie trasmissioni organizzate
attorno all'idea di «difesa nazionale spirituale»: conversazioni di educazione civica,
storia svizzera o momenti di forte coesione nazionale.

Era una radio, come si ¢ visto, che consigliava un po’ paradossalmente ai suoi
ascoltatori di fare un uso moderato del medium: le «brave signore» che «aprono
I'apparecchio al mattino e lo chiudono la notte» erano invitate a cambiare abitudini
per evitare di ottundere le loro facolta percettive e, dunque, non saper piu distinguere
il bello dal brutto;'®3 in altre parole si voleva prevenire che diventassero vittime della
propaganda ampiamente diffusa dalle altre stazioni radiofoniche europee:

Fino a ieri il compito della Radio europea era quello di istruire e soprattutto di divertire. Oggi la Radio
combatte [...]. Il velo sui destini della Radio in tempi di guerra ¢ caduto. Chi pensava che la Radio avesse

159. Ibidem.

160. Cfr. «Programmi di guerra», in «Radioprogramma», 14.10.1939, pp. I-2.

161. «E se non temessimo di peccare di immodestia potremmo anche aggiungere che non solo il Ticino e i Grigioni
approfittano di questo servizio, ma se ne vale anche I'Italia, dalla quale arrivano numerose richieste da ogni dove, perfino dalle
regioni pitt meridionali della penisola», «La radio al servizio dell’agricoltura», «Radioprogramman, 6.1.1940, p. 2.

162. «Alcuni desideri della radio», in «Radioprogramma», 30.12.1939, p. 2.

163. Ibidem.
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taciuto, deve constatare con sorpresa che essa ha anzi intensificato la sua attivita e esteso le ore di trasmis-
sione, benché buona parte dei dirigenti, del personale, degli artisti e degli altri collaboratori, sia stata chia-
mata alle armi [...] nei piani di certi ministeri di propaganda, la Radio va impiegata per inebriare 1 cervelli,
per soffocare le voci della coscienza, per seminare il panico e il terrore nelle file dell’avversario. E mobili-
tata con le armate, marcia al loro fianco, avanza con le prime linee. E persino statizzata e militarizzata nei
paesi neutri come il nostro. Ma se in Svizzera il suo compito deve essere quello di mantenere sempre pit
stretti e piu fiduciosi i contatti fra autorita e popolo, fra regione e regione, nei paesi belligeranti la Radio
sostiene le azioni dell’armata con un fuoco serrato, incessante di appelli, informazioni, polemiche, divieti,
smentite, ordini [...] ¢ un vero fuoco incrociato, uno sbarramento totale, insupcmbﬂe.164

Si temeva che la caccia ai notiziari creasse un clima di disfattismo:

Ma un giorno, I'inquieto ascoltatore si accorge — se si accorge... — che le parole altisonanti gli hanno av-
velenato I'animo e tolto la forza di ragionare come un uomo libero. Si accorge che le parole astute, brutali
e senza scrupoli possono fare tanto male alla salute. Per cui si devono mettere in guardia gli ascoltatori e
raccomandare loro di utilizzare la radio con senso critico e con intelligenza e dignita. Meglio vale mancare
qualche notiziario straniero, andare a letto presto, avere 1 nervi a posto e compiere il proprio dovere. Il
paese ha piti che mai bisogno di uomini tranquilli e forti.'s

Dunque, la radio strumento di guerra preoccupava molto la Confederazione che,
dopo l'invasione della Norvegia e I'uso per propaganda da parte dei tedeschi della
radio norvegese, sentiva la necessita di mettere in guardia gli ascoltatori attraverso
il «<Radioprogramma» invitandoli a considerare come «invenzioni della propaganda
nemica» eventuali informazioni che mettessero in dubbio la volonta di resistere del
Consiglio federale e dell’esercito.%

La radio elvetica prese dunque atto dell’utilizzo bellico delle onde e si adeguo
di conseguenza: la radiofonia fu utilizzata come mezzo privilegiato per consolidare
I'identita nazionale e sviluppare un discorso contro la guerra. La cultura fu posta al
centro, come mezzo di elevazione, ma anche di evasione:

Evadere dal presente, per forza di volonta, un’ora al giorno almeno, appena il dovere lo concede. Non
lasciare che la guerra occupi ogni cellula del nostro cervello e ogni attimo del nostro tempo. Dare alla
guerra solo quanto ¢ nostro dovere di dare, non oltre. E cercare la voce di Beethoven, anziché quella dei
lettori dei comunicati bellici: e ascoltare invece di Hitler la voce lontana di Marco Aurelio [...].*%7

«Difesa nazionale spirituale» e neutralita: una difficile conciliazione

Se la radio era molto attenta alle questioni inerenti la guerra, era anche perché governo
e camere federali non solo controllavano direttamente la radiofonia ma, nell’elaborare
il concetto di «difesa nazionale spirituale», avevano eletto la radio a medium ideale per
reagire agli attacchi nei confronti della democrazia che provenivano dall’estero.

164. «La guerra nell’etere», in «(Radioprogramma, 30.9.1939, p. 2.

165. Ibidem.

166. «Contro I'inganno», in «Radioprogrammar, 27.4.1940, p. 2 (nell’originale tutto il testo ¢ in grassetto).
167. Ibidem.
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La radiofonia si inseri dunque pienamente nella strategia che vide, tra le altre attivita,
I'organizzazione della Landi, I'esposizione nazionale del 1939, la creazione nel 1938 della
fondazione svizzera per la cultura Pro Helvetia, cosi come la riscoperta della Nuova
Societa Elvetica, societa apartitica fondata nel 1914 per rafforzare la coesione interna e
difendere I'indipendenza nazionale, la cui sezione ticinese sorse nel 1937, con la presidenza
di Guido Calgari. Il messaggio del Consiglio federale del 9 dicembre 1938 pose dunque
l'accento sulla difesa spirituale e sui nuovi mezzi di comunicazione: radio e cinema. Il
messaggio, in particolare, sviluppo una serie di riflessioni e avanzo proposte mirate ad
accentuare l'influenza della radio sulla popolazione, inserendo nella squadra addetta alla
realizzazione dei programmi elementi di spicco dell’élite culturale, al fine di elevare la
qualita delle emissioni e allo stesso tempo di estromettere gli stranieri. Si voleva insomma
aumentare la produzione radiofonica per controbilanciare la forza delle stazioni straniere,
mettendo pero in risalto le diversita regionali. Come le altre consorelle, la rst si adeguo:

L’indirizzo principale al quale il servizio programmi si ¢ attenuto nel corso di quest’anno ¢ stato quello di
inquadrare tutte le trasmissioni — o per lo meno quasi tutte, dovendovi escludere quelle che per loro natura
non possono esservi comprese — nel piano della difesa spirituale. Impossibile individuare anche soltanto
le piu importanti trasmissioni aventi questo carattere, dato che per la delicatezza dell’argomento esse non
dovevano e non potevano portarne Ietichetta [...]"* Sottolineiamo ancora diverse conferenze sulla colo-
nizzazione interna, tenute dal Dr. Calgari e dell’avv. Pini della Nuova Societa Elvetica, come pure I'inizio
di una serie di radiocronache intese a far conoscere nel Ticino le grandi industrie della Svizzera interna."®

Il «Radioprogramma» della prima settimana di gennaio del 1939 fu dedicato interamen-
te alla difesa spirituale, con I'intento di mostrare come il Paese non fosse «spiritualmente
intorpidito» e come in esso fossero ben vive quelle che erano definite le caratteristiche
dell’anima svizzera: «Il senso della liberta ordinata, I'indipendenza, I'istinto della montagna,
la coscienza di una missione morale della patria, I'orgoglio dell’onesta individuale e collet-
tiva, il rispetto della dignita umana e 'amore della pace operosa tra le genti confederate».'7°

La «difesa nazionale spirituale» fu accompagnata, non senza difficolta e incongruenze,
dallanecessita dimantenereuntono chefosseil pitineutro possibile. Sul <R adioprogramma»
1 comunicati dell’agenzia furono descritti come un vero precipitato del difficile esercizio
della neutralita:

La radio nostra ci informa quattro volte al giorno di quel che avviene: la prudente, oggettiva e neutrale
Agenzia telegrafica svizzera riceve per noi notizie da tutte le parti del mondo, le filtra, le depura, le chiari-
fica, le sterilizza, le distilla, finché ottiene, per nostro uso e consumo, una quintessenza, che ¢ tutto quanto
si puo chieder di meglio nel campo delle cose prudenti, oggettive e neutrali.'”"

168. Nell’omissis vengono citati: La democrazia in caso di guerra (ciclo del colonnello Vegezzi), Le grandi campagne degli eser-
citi svizzeri (Ernesto Gagliardi), Il federalismo ticinese (Giuseppe [Peppo| Lepori), Eroi dell’aria e La Svizzera nel mondo (rubrica
mensile).

169. «Radioprogramma», 8.7.1939, p. 8.

170. «La radio al servizio del paese», in «Radioprogramma», 15.1.1939, p. I.

171. «Le voci», in «Radioprogramma», 30.9.1939, p. 1. Riguardo alla maggiore liberta d’azione che il giornale ebbe
rispetto alla radio, ¢ significativa I'introduzione a questo contributo (forse ad opera di Piero Bianconi?): «Le seguenti chiare
considerazioni sono state scritte da un nostro autorevole collaboratore per le Voci del giorno di domenica scorsa. Mentre al
microfono venne ammessa soltanto la versione approvata ufficialmente con qualche lieve ritocco, siamo lieti di accogliere ora,
nel “Radioprogramma” il testo originale».
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I bollettini informativi, sottoposti a un attento controllo,'”* furono pero favorevol-
mente accolti dall’opinione pubblica dei paesi in guerra che li defini «neutri e liberi».'73
Ovviamente, le istituzioni e 1 mezzi di informazione dei regimi autoritari si mostraro-
no molto critici e oscurarono regolarmente le onde elvetiche. La stampa italiana fasci-
sta accuso spesso la RsT di imparzialitd e taccio I'aTs di utilizzare solamente le agenzie di
informazione nemiche dell’Italia. Nell’aprile 1939, dopo lo sbarco italiano in Albania,
la «Cronaca Prealpina» di Varese commento:

Come c’era da aspettarsi il notiziario ¢ stato trasmesso in forma e tono nettamente neutrali: cioe, esat-
tamente, come le ben note tradizioni neutraliste di Monteceneri e di non poca stampa della vicina
Confederazione! Cosi nelle informazioni, hanno avuto la precedenza tutte le agenzie straniere [...].
Buon’ultima, invece, ¢ stata diramata la «Stefani»'74 e in modo tutt’affatto cenerentolesco.!73

La rst rispondeva agli attacchi appellandosi alla difficile interpretazione del concetto
di neutralita. Si dichiarava 'impossibilita di raggiungere una definizione della neutra-
lita che fosse condivisa sia da chi si dichiarava neutrale sia dai paesi in guerra, poiché
«la neutralita della statua inerte intacca il concetto nostro di indipendenza al quale in
nessun caso intendiamo rinunciare».'7% Fu dunque fatta una distinzione tra «neutralit
passiva» e «neutralitd attivar, scelta, quest’ultima, dalla radiofonia elvetica.

Oltre alle trasmissioni dedicate ai soldati mobilitati, la rsI trasmetteva dunque gli
episodi piu significativi della storia elvetica: in particolare si vantavano i meriti della
democrazia semidiretta e del federalismo. Si insisteva molto anche sulle caratteristiche
delle diverse regioni linguistiche, in un’ottica di difesa della patria. Nel frattempo, nel
1938, la lingua romancia era stata opportunamente elevata a lingua nazionale.'”7 Come
detto, 1 radioascoltatori erano sollecitati a non farsi divorare dalle notizie di guerra
trasmesse dalle altre nazioni e a mantenere un forte senso critico. La cultura e la fiducia
nel genere umano erano indicati quali antidoti contro la propaganda e il clima di guerra
generalizzati:

172. «L’on. Celio ha dichiarato che nonostante le difficolta incontrate dalla telediffusione svizzera nella trasmissione di no-
tizie estere, I'amministrazione non ha abbandonato la volonti di trasmettere un servizio imparziale e neutro. E stato necessario
ricorrere a restrizioni perché le polemiche e la propaganda non assumano troppo spazio nei servizi quotidiani [...] gia da lungo
tempo la propaganda politica o tendenziosa ¢ stata abolita e sono trasmesse soltanto le informazioni ufficiali. Questo provvedi-
mento ha essenzialmente lo scopo di mantenere una stretta neutralita e di mettere tutti i belligeranti sullo stesso piede. Era que-
sto il mezzo pitl efficace per rimediare alle critiche che rimproveravano di favorire gli uni o gli altri»: «Neutralita. Dichiarazioni
dell’on. Celio», in «Radioprogramma», 21.3.1942, p. 2. Enrico Celio era in quel periodo alla testa del Dipartimento federale
delle Poste e delle Ferrovie, dal quale dipendeva la radiofonia.

173. Billeter, «Suisse», in H. Eck (a cura di), La guerre des ondes, cit., p. 240. Tra le varie testimonianze sull’ascolto della
radio durante la guerra c¢’¢ la lettera di Piero Pancrazi a Piero Bianconi: «leri I'ufficiale postale di Camucia [Corfona, N.d.C.]
mi disse di aver sentito la Radio Svizzera parlare anche troppo bene di me. E io pensai subito: questo ¢ Bianconi». Asti, Fondo
Piero Bianconi, lettera di Piero Pancrazi a Piero Bianconi, 24.1.194T.

174. La Stefani, prima agenzia di stampa italiana, fondata nel 1853, divento un’agenzia di rilievo internazionale durante
il ventennio fascista.

175. Occhio per Occhio, «Ancora una volta», in «Cronaca Prealpina», 8.4.1939. Il giornale di Varese, diretto dal 1929
da uomini del Regime, fu tra il 25 luglio 1943 e il 26 aprile 1945 il giornale della Repubblica sociale italiana. Fu proibito in
Svizzera dal maggio 1939.

176. «Neutralitd e indipendenza», in «Radioprogramman, 27.7.1940, p. 4.

177. Solo con la nuova Costituzione federale svizzera del 1999 il romancio otterra il rango di lingua amministrativa.
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Per noi svizzeri, le circostanze dettano il nostro dovere: la radio deve restare fedele al suo antico ideale
e tendere innanzitutto a ottenere, per il valore stesso delle sue trasmissioni, una cerchia sempre piu vasta
di ascoltatori. Inoltre noi dobbiamo trarre ogni vantaggio da tutti i progressi tecnici, nell'interesse dei
compiti nazionali ed europei che ci attendono. Rendere conto del progresso e dello sforzo inventivo
degli uomini, ecco il lavoro che bisogna compiere, nello spirito elevato al quale si ispira il messaggio del
Consiglio Federale sulla difesa del patrimonio spirituale della Confederazione.'78

Questo processo organico compiuto dai responsabili della radiofonia svizzera e
definito dallo scrittore franco-svizzero Guy de Pourtales «modello di difesa culturale
di un paese»,'” dovette tuttavia pagare il prezzo della neutralita. Gia nell’ottobre 1939
la radiofonia svizzera veniva vivamente sollecitata dal Consiglio federale a moderare la
propaganda nazionale per non infastidire gli altri Stati."° La rst subi la medesima sorte
delle altre radio nazionali. Se nell’aprile 1940 si poteva leggere sul «Radioprogramma»
una dichiarazione sulla necessita di sostenere, attraverso la radio, 1 «valori» e la «con-
cezione politica» della Confederazione,"®" pare perd che nel giugno dello stesso anno,
mentre 1'Italia si preparava ad entrare in guerra — cosi Vitali racconta nelle sue memo-
rie — 'esecutivo federale convocasse d’urgenza i responsabili della rs1, sollecitandoli a
essere ancora piu attenti alle trasmissioni radiofoniche, seguite con molta attenzione
dal regime fascista. Questo interesse, si aggiungeva, poteva avere anche degli aspetti
positivi, poiché la radio sarebbe potuta diventare un mezzo privilegiato per migliora-
re 1 rapporti tra la Svizzera e 'Italia: sarebbe bastato diftondere degli italienfreundliche
Programme, ossia dei programmi «amici dell’Italia»."> L’espressione riportata da Vitali
suona ambigua, se si considera che la parte preponderante dei programmi della rs1 —
fossero musicali, teatrali o parlati — s’ispirava alla cultura italiana.

Poco dopo la decisione del Consiglio federale, il «Radioprogramma» propose in
prima pagina una conversazione dello scrittore Giuseppe Zoppi dal titolo «Collabo-
razione culturale». Zoppi esordiva atfermando che

prima di pensare a qualsiasi collaborazione con altri, lo svizzero — tedesco, francese o italiano — ha lo
strettissimo dovere di rendersi padrone della sua propria cultura madre, tedesca, francese o italiana. Non
c’¢ salvezza senza questa base: ognuno sia, dapprima, e in pieno, cio che Iddio, la natura hanno voluto.'$3

178. «La Radio Svizzera nel primo anno di guerra. Il Rapporto annuo della Radio Svizzera», in «Radioprogramma,
17.8.1940, p. 4.

179. «Lunedi scorso, 6 maggio, le tre Stazioni Nazionali trasmisero I'ultima emissione svizzera appartenente al ciclo
L’Unita della Confederazione [...] T giornali riprodussero le conferenze nelle tre nostre lingue. Per citare un commento giun-
to dall’estero ricorderemo che il “Figaro” del 15 novembre, in articolo intitolato “Radio e Propaganda” e firmato Guy de
Pourtalés usava la frase: “Si puo parlare, senza tema di andare errati, di un vero modello della difesa culturale di un paese”»:
«Neutralita e indipendenza. Il significato delle emissioni nazionali (comunicato del sr)», in «Radioprogrammay, 11.5.1940, p. 2.

180. Billeter, «Suisse», cit., pp. 246-247.

181. «Tirlamo le somme... Rapporto sull’attivitd della Radio Svizzera italiana nel 1939/1940», in «Radioprogrammay,
27.4.1940, p. 5.

182. F.A. Vitali, Radio Monte Ceneri, cit., p. 94 e ss.

183. «Collaborazione culturale», in «Radioprogramma», 2.4.1938, p. 1. Poche settimane dopo, il «Radioprogramma»
propose un dossier di quattro pagine dedicato all’assemblea della Nuova Societd Elvetica a Lugano («Radioprogramma,
23.4.1938, pp. 1-4).



58 DIETRO AL MICROFONO

La scuola era il luogo privilegiato di questa collaborazione nazionale volta al soste-
gno e alla diffusione delle lingue minoritarie. Il risultato sarebbe stato «un certo tipo di
uomo che, oltre all’avere, in fatto di politica, idee tutte sue» avesse una conoscenza pro-
fonda della propria lingua e della propria cultura, per poter approfondire tutte le altre.

Nonostante la «neutralita di opinione» alla quale dovevano sottostare gli organi
di informazione elvetici e al contrario della radio, considerata anche in Svizzera
altoparlante delle autorita politiche, il «Radioprogramma»'®# aveva un piti ampio
spazio d’azione per dimostrare il suo distacco dal fascismo, riproducendo testi non
censurati, in particolare nei rapporti annui, nei quali ci si poteva riferire «alle numerose
anomalie che caratterizzavano un decennio di pesante coesistenza tra la Radio Monte
Ceneri e I'E1ar».'85 Emblematica anche la scelta di proporre sul giornale, alla morte
di Don Francesco Alberti, responsabile delle conversazioni religiose, un passaggio
significativo di una sua predica:

No, uno Stato non puo essere incarnato in una persona. Non ci puo essere un uomo-Stato, mentre ci
devono essere uomini capi di Stato, ma subordinati alle norme che devono portare al migliore bene mate-
riale degli individui e soprattutto subordinati alle leggi della morale cristiana, per il miglior bene spirituale
dei cittadini. Il capo di stato non ¢ affatto superiore alle leggi |...]. Non scendo ad esaminare le forme di
governo. Questo ¢ campo esclusivamente riservato alla politica e, come divulgatore del Vangelo, io non
ho niente da dire in proposito. La morale nostra non fa questioni di forme di governo. Pur che si tratti di
autorita legittime e che seguono le norme fondamentali della morale evangelica.'

Tra le radio elvetiche la rst fu senz’altro quella che piu scalpitd per superare la
neutralita imposta. La «malattia del giorno», come venne definita «la morbosa caccia ai
notiziari esteri»,'37 fu lo stimolo per una riflessione sull’utilizzo della radio durante la
guerra, sull’ascolto dei diversi dirigenti nazionali, della propaganda e «degli urli inuma-
ni delle folle pigiate nelle piazze per ascoltare ed applaudire il nuovo verbo, qualunque
esso sia», e sul ruolo della radiofonia elvetica:

E noi dobbiamo restare muti ed immobili senza lasciar trapelare il nostro pensiero? Noi dobbiamo con la
stessa impassibilita ascoltare Pio x11 ed il maresciallo Goering? Noi dobbiamo non commuoverci al grido
di dolore della Polonia vinta? Non ci si chiede, fortunatamente, tanto. Ci si chiede di sorvegliare I'espres-
sione dei nostri giudizi, non di rinunciare a giudicare. Ci si chiede di non raccogliere e diffondere voci che
in tempi di guerra nascono con spontaneita stupefacente, di non riportare le piccole notizie sull’esercito,
per non facilitare il lavoro dei raccoglitori al servizio dello straniero. Non ci si domanda di comprimere i
nostri sentimenti ma di non uscire, per lo sdegno che proviamo, in parole che risultino soverchiamente
vivaci ed offensive per nazioni straniere. E una mortificazione anche questa, ma una mortificazione ne-
cessaria [...] E sia motivo di consolazione il pensiero che il silenzio non ci ¢ imposto, ma consigliato; che
¢ una necessita pratica provvisoria da noi accettata, non il frutto logico di una teoria nuova, che attraverso
I'immobilita della lingua cerca di giungere ad una definitiva atrofia del cervello.'®

184. Il giornale fu pero ridimensionato a causa della carenza di carta. Per arginare il problema, fu riproposto con caratteri
piu piccoli e piu fitti.

185. F.A. Vitali, Radio Monte Ceneri, cit., p. 99.

186. «La commemorazione alla R.S.I», in «(Radioprogramma», 23.9.1939, p. I.

187. Didascalia della foto in prima pagina del «Radioprogramma» del 30.9.1939 («LA MALATTIA DEL GIORNO: la morbosa
caccia ai notiziari esteri»).

188. «Le voci», in «Radioprogramma», 30.9.1939. p. I.



Una suggestiva immagine di Felice Filippini, artista e organizzatore culturale (1941).



La sede del primo Studio rst a Campo Marzio, a Lugano (1946).
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Anche attraverso le trasmissioni si volle comunicare una volonta contraria alla guer-
ra, in particolare, sembra, con la rubrica Spiccioli, introdotta nell’autunno 1942 e curata
da Piero Bianconi; ma, come lo stesso direttore della radio ammise in seguito, si trat-
tava di tanto raffinate quanto nascoste «prese di posizione».'

Le complesse e ineludibili relazioni con I'Italia

Come gia accennato, la RsT si assunse in parte la missione di difendere I'italianita della
regione. L’entrata in guerra dell’Italia non cambio questa strategia, ma la rese piu diffi-
cile. Nel giugno 1940 apparve sul «<Radioprogramma» un appello dal titolo eloquente:
«Civilta latinar. 11 testo perorava la difesa degli alti valori della cultura e in particolare
della cultura dell'Italia — definita «madre culturale» —,"9° Paese con il quale la rsT strut-
turava rapporti da un lato con le istituzioni, dall’altro direttamente con le collaboratrici
e 1 collaboratori italiani che lavoravano ai suoi programmi. Relazionarsi con le istitu-
zioni italiane non era pero cosa facile. La RsI — si ¢ visto — era considerata dal regime
fascista un mezzo di propaganda antifascista, una minaccia per le province alla frontiera
con la Confederazione, come scriveva nel 1933 I"'ambasciatore italiano in Svizzera.'o!
La Radio della Svizzera italiana non era I'unica radio libera che giungeva durante il
fascismo alla popolazione settentrionale.'* Al contrario delle altre radio, nate durante
il contlitto e clandestine,'¥? non indirizzava pero il suo messaggio direttamente agli
italiani, ma agli svizzeri, e non utilizzava un linguaggio connotato. Tuttavia, la diftidenza
del regime fascista era accentuata dall’attitudine se non antifascista certamente non
fascista né filofascista della rs1, che non mancava di esprimere il proprio disappunto:
[...] L’atto di concessione [della radio, N.d.C.], meglio, gli stessi vitali interessi della nazione vietano che
partecipiamo alla lotta ideologica attraverso 'etere. Cio posto, verremmo meno alla nostra dignita di liberi
cittadini se, d’altra parte, non constatassimo con fierezza, che nessuno potra impedirci di rimanere noi

stessi, di mettere in rilievo i reali, incontestabili valori del nostro paese, di essere gelosi della concezione
politica originale e unica del nostro storico stato contederato.'9+

189. F.A. Vitali, Radio Monte Ceneri, cit., p. 103.

190. «Il nostro studio mettera in programma, ogni venerdi, una mezzora dedicata particolarmente alla difesa e illustrazione
di quei valori di cultura e di civilta che dicevamo. E fara naturalmente il maggior posto al pensiero, alla musica, a ogni estrin-
secazione artistica d’Italia; dell'Italia che ¢ madre della nostra lingua e della nostra cultura, dell'Italia culturale che noi abbiamo
la fortuna di rappresentare nel concerto sereno della Svizzerar: «Civilta latina», in «Radioprogramma», 29.6.1940, pp. 1-2.

191. Codiroli sottolinea come I'Italia considerasse la Radio della Svizzera italiana «una sicura manovra antitaliana e antifa-
scistar: P. Codiroli, L’ombra del Duce, cit., pp. 136-137.

192. G. Isola, Abbassa la tua radio per favore... Storia dell’ascolto radiofonico nell’Italia fascista, Firenze 1990, p. 228.

193. Cfr. gli allegati in G. Isola, Abbassa la tua radio, cit. e D. Settimo, Da Roma al Monte Ceneri: storia della radio tra le due
guerre mondiali, memoria di licenza, Universita della Svizzera italiana, Lugano, a.a. 2004-2005, (datt.), p. 108.

194. «La neutralita al microfono (da una pubblica conferenza tenuta a Lugano il 30 aprile 1937)», in «Radioprogramma,

27.7.1940, p. 4.
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In questo periodo i rapporti con le istituzioni italiane, rari e piuttosto formali, si
limitarono alla radio nazionale, 'E1aR,'¥5 con la quale vi erano scambi di programmi
musicali e teatrali. La RsT era tuttavia molto attenta a cid che accadeva nella radiofonia
italiana. Come negli anni precedenti, sul «Radioprogramma» venivano regolarmente
pubblicati testi apparsi sui giornali italiani che riguardavano la radio dal punto di vista
tecnico e della programmazione. Gli organizzatori della radio gestirono fino alla fine
della guerra questo precario equilibrio relazionale, e fu per loro motivo di meraviglia
constatare di non aver mai causato gravi incidenti diplomatici.'°

Le tensioni perd non mancarono. In queste condizioni, la necessaria (e rivendicata)
apertura verso il mondo italiano presupponeva il non scontato mantenimento di
buoni rapporti con la vicina nazione, anche perché le voci di irredentismo, seppure
sporadiche e minoritarie, continuavano a preoccupare la Confederazione. D’accordo
con le autorita cantonali e federali,’®” Guido Calgari fu percio incaricato di sondare il
terreno e si reco a Roma per sviluppare «una pit larga e comprensiva cooperazione fra
I’E1AR e il nostro studio»,™® trovando, pare, una risposta molto positiva, che prevedeva
che la radio italiana invitasse regolarmente gli svizzeri per «informare 1 suoi ascoltatori
sulle nostri reali condizioni»; in questo modo, l'irredentisimo sarebbe stato softocato
e il prestigio del Ticino di fronte alla Svizzera ne sarebbe uscito rafforzato.’®® Non
sapplamo se questa operazione, pensata al fine di ricevere maggiore apprezzamento e
rispetto dalla «civilta madre», abbia avuto eftettivamente concrete ricadute.

La politica dell’apolitica

Il periodo della guerra, dunque, pose diversi e seri problemi correlati allo stretto lega-
me tra politica e cultura, gia sollevato negli anni precedenti e sul quale Felice Vitali si
espresse piu volte:**°

195. «Non puo quindi meravigliare che i rapporti tra 'E1AR e le altre stazioni fossero molto formali. Né fecero eccezione
quelli con la rs1, pur predestinata, in campo culturale, alla stretta collaborazione con le radio italiane»: «I programmi della rRs1,
in «Radioprogrammay, 8.7.1944, p. 2.

196. «Nell’atmosfera di quegli anni era impresa difficile conciliare la vigile difesa delle libere istituzioni svizzere con I'im-
perativo della concessione federale: evitare tutto cio che pud compromettere le buone relazioni con gli altri paesi. Guardando
indietro sembra quasi un miracolo che non si siano avuti incidenti tali da procurare noie al nostro paese»: «I programmi della
RSD», in «Radioprogramma», 8.7.1944, p. 2.

197. Scriveva il consigliere federale Enrico Celio al suo collega Etter: «Il signor Prof. Guido Calgari mi prega di trasmet-
terle il memoriale da lui inviato al signor direttore Glogg sulle pratiche che sono state fatte dalla Radio della Svizzera Italiana
per una maggiore collaborazione coi elementi della cultura italiana [...]. Il problema ¢ delicato, credo pero sia un bene che si
tenti un maggior avvicinamento col mondo culturale italiano, quando chi ne ¢ incaricato, ¢ persona di tutta sicurezza e che
agisce d’accordo con le autoritar: asti, Archivio Celio, sc. 23 F 23/vr, Diversi: «Rapporti con I'Italia» 1944; 1940-1942, lettera
di Celio a Etter, Berna 6.5.1940.

198. AsTi, Archivio Celio, sc. 23 F 23/vm, Diversi: «Rapporti con I'Italia» 1944; 1940-1942, lettera di Celio a Calgari,
Berna 6.5.1940.

199. AsTi, Archivio Celio, sc. 23 F 23/vi, Diversi: «Rapporti con I'Italia» 1944; 1940-1942, lettera di Calgari a Celio,
[s.L.], 1.5.1940.

200. La posizione di Vitali sulla difesa spirituale e la sua decisione di difendere la peculiarita italofona sono analizzate da
Théo Miusli nei suoi diversi studi sulla Radio della Svizzera italiana e in particolare in T. Miusli, «La Radio della Svizzera
italianay, cit., pp. 35-48.
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Bisogna distinguere tra cultura italiana e vita o politica italiana [...] il patrimonio culturale insostituibi-
le dei ticinesi ¢ quello della stirpe alla quale essi appartengono. Ma naturalmente c’¢ cultura e cultura,
come c’¢ politica e politica. Per cultura italiana noi intendiamo quella che astrae dalla contingenza, sia
sociale che politica. La cultura italiana & cosi ricca, ha un valore intrinseco per se stessa di tale universale
riconoscimento, che non ¢’¢ punto necessita di confonderla con 'attuale regime totalitario. La politica ¢
particolare per ogni stato, soggetta a continue evoluzioni, mentre la vera cultura d’un paese, o una data
civilta ¢ un fatto universale eterno, indistruttibile. Se la nostra Radio deve aspirare ad essere veramente un
instrumento operoso ed efficace di elevamento spirituale, il quale rappresenti degnamente nella comunita
svizzera e di fronte al mondo il Ticino e il Grigioni, essa non potra mai astrarre dal patrimonio culturale
italiano. La nostra adesione, per citare un esempio, al gusto e al genio della musica italiana, non puo avere
alcun legame con le idee politiche del vicino regno come I’esecuzione a Zurigo di un’opera di Wagner —
autore prediletto da Hitler —non puo costituire un omaggio reso a quelle dominanti oggi in Germania.>®"

La distinzione dichiarata tra la politica e la cultura italiane fu dunque alla base della
strategia della Radio della Svizzera italiana, alla quale aderirono tutti 1 dirigenti. La di-
fesa dell’italianita significava sia evitare che gli svizzero-italiani dessero troppo ascolto
alla radio italiana, sia operare per difendere la lingua, ma facendo delle chiare distin-
zioni in un periodo in cui questo aspetto rivestiva una forte connotazione politica. Si
svilupparono cosi, I'una accanto all’altra, la difesa del dialetto e la critica all'utilizzo
politico della lingua. Piero Bianconi, commentando la distinzione tra lingua viva e
lingua morta elaborata da Bruno Migliorini nel volume Lingua contemporanea, insisteva
sul fatto che non solo era un punto di vista intelligente, ma che fosse anche «una posi-
zione ben definita; posizione opposta a quella tendenza, abbastanza diftusa in Italia di
far rivivere gli antichi nomi di luogo».>°>

La ws1, dunque, nonostante le difficoltd, continuava a puntare sul patrimonio
culturale italofono,?>°3 con la consapevolezza che non ci si potesse fare grandi illusioni su
una possibile cultura elvetica comune come base per Iattivita radiofonica.>** Pertanto,
forse piu delle altre radio nazionali mantenne una distanza critica nei confronti della
«difesa nazionale spirituale», anche perché allo scoppio della Seconda guerra mondiale
non poté approfittare del rientro massiccio in patria degli intellettuali svizzeri, come
accadde invece nella Svizzera francese e in quella tedesca.>®> Continuo dunque il
rapporto con 1 collaboratori italiani, che divenne pero sempre pit complesso, poiché
la RsT continuava a essere considerata dal regime fascista come una minaccia. Il suo

201. «Litalianita e 'indipendenza», ChiaroScuri, in «Radioprogramma», 18.7.1936, p. 4.

202. «Rassegna letteraria e artistica: La questione della lingua», in «Radioprogramma», 29.1.1939, p. 7.

203. «La cultura italiana, quella della nostra stirpe, non puo essere da noi trascurata, se non vogliamo mancare alla funzione
assegnataci dagli stessi poteri federali; essa deve restare 'alimento essenziale e preminente —non diciamo esclusivo — della Radio
ticinese, perché il patrimonio culturale insostituibile dei ticinesi ¢ quello della stirpe alla quale essi appartengono»: F.A. Vitali
in «Radioprogramma», 18.7.1936.

204. Ancora Felice Vitali: «Non ci si deve illudere, davanti alla realta di ideali politici comuni, sulla possibilita di una cul-
tura comune svizzera: sarebbe un sogno pericoloso» (<Radioprogrammar, 23.4.1938, cit. in T. Miusli, «La radio della Svizzera
italiana», cit., p. 26).

205. «Oltre Gottardo il conflitto ha fatto rimpatriare un numero notevole di artisti che in altri tempi non avrebbero mai
collaborato ai programmi degli studi confederati: da noi nulla di simile ¢ accaduto, le frontiere sono diventate muraglie cinesi
impenetrabili, il viaggio attraverso le Alpi si ¢ fatto piti lungo e piu costosor: «I programmi della rsD, in «Radioprogrammay,
8.7.1944, p. 2.
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ascolto veniva regolarmente disturbato?°S e a causa della crescente severita delle norme

che regolavano il passaggio alla frontiera era piu difficile invitare collaboratori dalla
vicina penisola.?°7 La RrsT tento di «offrire programmi di alto valore culturale senza
poter ricorrere, per forza di cose, ai conferenzieri e agli artisti della vicina Italia e di altri
paesi». Questa situazione di penuria porto, come attestato dal settimanale radiofonico,
alllaumento degli interventi dei collaboratori ticinesi, tra cui, in particolare, Piero
Bianconi*®® e Giuseppe Zoppi.>®?

I collaboratori italiani non sparirono pero dai programmi del parlato. Intervenivano
infatti con regolarita alcuni italiani residenti in Svizzera: si pensi al compositore
Goffredo Sajani, che collaborava anche con il «Radioprogramma, al giornalista Luigi
Caglio®'® o ancora, a guerra inoltrata, a Luigi Menapace.?'' La fitta corrispondenza
tra quest’ultimo e Felice Filippini attesta la collaborazione con la radio anche durante
la guerra. Le lettere, intestate alla protezione antiaerea di Locarno, trattavano dei
temi approfonditi da Menapace, sia nelle conversazioni (in particolare una serie di
conferenze sugli esuli, probabilmente databile al 1943), sia nelle cronache del Microfono
del luned:: «Caro Feli, dimmi che testi desideri per le prossime cronache. Come gia ho
ripetuto questa collaborazione a sfondo politico €, per me, materia attraente».'>

Diversi poi gli interventi puntuali, come quelli di Giovan Battista Angioletti,?'3
funzionario del governo fascista in Svizzera, per un certo periodo a Lugano, e
apprezzato uomo di cultura.

206. Gianni Isola osserva: «Sarebbe un errore voler equiparare tutto I'ascolto clandestino all’ascolto politico: spesso la
curiosita o il maldestro uso dell’apparecchio facevano scoprire voci lontane o comunque in grado di fornire un diverso livello
di informazione da quello velinato dei quotidiani e della radio italiani [...]. Radio Monteceneri era una fonte di informazione
alternativa che gli stessi fascisti ascoltavano con interesse nonostante i divieti: I'intera federazione fascista di Empoli venne
scoperta all’ascolto assieme ad alcuni “sovversivi” nel 1937 all'interno della Casa del Fascio locale»: G. Isola, L’ha scritto la radio,
cit., pp. 371-372.

207. Si parlava di «scomparsa degli artisti italiani, dovuta alle severe misure emanate tanto per I'uscita dall’Italia quanto per
Pentrata in Svizzera», particolarmente sentita nei programmi lirici: «Tiriamo le somme... Rapporto sull’attivita della rs1 nel
1939/1940», in «Radioprogrammayr, 20.4.1940, p. 2. In effetti, i radioattori non subirono rivolgimenti rivoluzionari e la pre-
senza dei musicisti (malgrado si lamentassero problemi) sembrava mantenersi stabile. I problemi maggiori riguardarono invece
il parlato. Cfr. «Novita nel programma invernale?», in «Radioprogramma», 8.11.1941, p. I.

208. Su Piero Bianconi cfr. S. Martinoni, Piero Bianconi e la sua collaborazione con la radio della svizzera italiana (1938-1982),
memoria di licenza, Université de Fribourg, a.a. 2001-2002, (datt).

209. La «Rassegna letteraria e artistica» nel «Radioprogramma» era spesso opera sua.

210. Tra i primi interventi di Luigi Caglio vi fu una rievocazione di Pirandello («<Radioprogramma», 6.2.1937).

211. In Svizzera dal 1929, Luigi Menapace fu insegnante al Collegio Papio di Ascona e poi alla Scuola magistrale di
Locarno e alla Scuola di Commercio di Bellinzona. Rientro in Italia nel 1945. Si occupo di brevi trasmissioni di commento
sull’attualita. Collaboro anche nel dopoguerra con i media ticinesi, in particolare «[llustrazione Ticinese». Per la radio si occupo
dapprima dei Corsi serali, per poi proporre diversi interventi culturali. Alcuni suoi testi sono presenti nel Fondo Bixio Candolfi
dell’Archivio Prezzolini a Lugano.

212. Archivio Prezzolini, Lugano (arr), Fondo Felice Filippini, lettera di Luigi Menapace a Felice Filippini, Locarno (s.d).
Luigi Menapace si firmava anche Cesare.

213. Durante un’intervista sul periodo della guerra, rilasciata nel 1981, I'avvocato e letterato Pino Bernasconi si espres-
se sul suo stretto legame con gli esuli e gli italiani in Ticino: «[...] soprattutto con gli scrittori, a cominciare da Angioletti.
Angioletti veniva da Praga, era funzionario del Ministero della cultura e della propaganda e mi diceva sempre che quando era
a Praga in prima fila ¢’era il grande Benes [Edvard Benes, presidente della Cecoslovacchia, N.d.C.]». Significativa I'esternazione di
Bernasconi, che aveva studiato a Roma, sul fascismo: «Simpatie per il fascismo? Certo che avevo delle simpatie, chi non le
aveva? Avevo delle ragioni: le leggi sociali, la carta del lavoro, i sindacati, il fascismo come leggi sindacali era molto in avanti.
C’era una magistratura del lavoro. In Italia erano le mosche bianche antifasciste...». TRSI, CP 4216, Speciale sera, «In memoria
di Pino Bernasconi, penalista, poeta e uomo», 22.4.1983 [il brano riportato ¢ estratto da un’intervista concessa a Eros Bellinelli



IL PARLATO E I SUOI PROTAGONISTI 65

Seppur esiguo, l'afflusso continuava anche dall’Italia: sulle pagine del settimanale
radiofonico spuntano, tra gli altri, 1 nomi di Riccardo Bacchelli, grande frequentatore
ed estimatore della radiofonia,?™ di Carlo Carra e di Francesco Pastonchi. Alcuni
di questi pendolari, come ad esempio il mondadoriano Luigi Rusca, entrarono in
Svizzera dopo I'armistizio. Persisteva, dunque, nonostante le difficoltd, una relativa
continuita nelle relazioni con I'Italia, relazioni che non cessarono nemmeno con il
massiccio arrivo in Ticino di rifugiati italiani dopo I8 settembre 1943.

Nell'agosto di quell’anno, il «Radioprogramma» annuncid con sollievo la notizia
del «tracollo» della radio italiana.?'s La fine del fascismo, si affermava, liberava la rs1 da
un incubo dalle molteplici sfaccettature: il divieto di ascoltare la radio svizzera in Italia,
l'accusa di anti-italianita, la suscettibilitd della stampa della vicina penisola, le continue
provocazioni, ma anche il controllo politico esercitato sugli artisti italiani durante la loro
permanenza alla RsT; e, ancora, 1 tentativi d’intromissione nella societa degli autori e dei
sindacati fascisti con il compito di imporre alla ®rst il mispetto delle leggi razziali per i
collaboratori italiani e il problema dei delatori infiltrati nella societa della radiodiffusione.

Nonostante ci0, la radio non poté vivere quella «tagione d’eccezione» che fu invece dei
giornali, delle edizioni?'® e in parte anche delle conferenze,?!7 settori nei quali gli artisti e
gli intellettuali che trovavano rifugio in Svizzera si applicarono attivamente.

A causa della possibilita delle onde di superare le frontiere politiche, aspetto che
preoccupava molto la diplomazia europea, il mondo della radiofonia aveva il divieto

di far partecipare i rifugiati alle sue trasmissioni.>® Anche sul «Radioprogramma»

nel 1981 e riprodotta nella trasmissione|. Cfr. anche TRrsI, cP 26072, «Ricordo di Giovan Battista Angioletti nel trigesimo della
morte», a cura di Adriano Soldini, 2.9.1961. I rapporti della radio con Angioletti continueranno anche nel dopoguerra: infatti,
dapprima diventera capo dei servizi culturali della radio italiana e in seguito assumera la direzione del programma culturale di
riferimento L’Approdo; Felice Filippini proporra ad Angioletti delle collaborazioni radiofoniche, in particolare radiodrammi e
conversazioni. Cfr. la corrispondenza tra i due in apr, Fondo Felice Filippini. Sulla partecipazione di Angioletti alla ra1 cfr. P.
Ortoleva, B. Scaramucci (a cura di), Enciclopedia della radio, cit., ad vocem.

214. Cfr. anche P. Ortoleva, B. Scaramucci (a cura di), Enciclopedia della radio, cit., ad nomen.

215. «La fine della radio fascista», in «Radioprogramman, 7.8.1943, pp. 1-2.

216. Significativo il commento di Pino Bernasconi sulla famosa «Collana di Lugano» da lui fondata: «In quegli anni nacque
la “Collana di Lugano” per un caso, come tutte le cose. Montale non era iscritto al partito e voleva avere una cosa all’estero e
io lo pubblicai, me lo portd Contini, nella “Collana di Lugano”. E dopo la voce si sparse in Italia, gli scrittori sono troppo pet-
tegoli, e cosi avevo Saba, ma la faccenda era un po’ grossa perché lui ¢ ebreo. E allora pubblicai le poesie di Saba che ebbero un
successo enorme, volarono via... La “Collana di Lugano” continua? Io mi sono detto quando in Italia comincio la Repubblica:
questa collana ¢ nata in un momento di eccezione. Continuarla non ha senso. Quindi dissi io la pianto li... Non me ne sono
pit occupato». TRSI, CP 4216, Speciale sera, «In memoria di Pino Bernasconi», cit. Cfr. anche Trs1, cP 7209, «Gli editori della
liberta. La collana di Lugano curata da Pino Bernasconi», 27.3.1968. In un’intervista radiofonica, parlando di Finisterre, Montale
confermo le parole di Bernasconi: «Che sia uscita a Lugano probabilmente ¢ dovuto al fatto che Contini sapeva che avevo
alcune poesie non tante da farne un libro e le porto all’avvocato Bernasconi che allora faceva 'editore. Ora ¢ un’edizione ra-
rissima quella io non so neanche se la possiedo piu. Barbera ne fece una ristampa un po’ accresciuta ma sempre un piccolissimo
libro, anche quella esaurita»: TRsI, Cp 25378, Finestra aperta sugli scrittori italiani, Incontro con Eugenio Montale», 27.1.1973.

217. I circoli di cultura furono costretti a seguire le regole della neutralita e a richiedere permessi eccezionali per i rifugiati.
Scriveva Francesco Chiesa al DPE a proposito di alcuni di loro: «Credo, per quanto ho udito dire, che tanto I'uno quanto I'altro
siano persone degne di rispetto e conferenzieri invitabili; ma ho pure sentito dire che I'autorita federale non vuole che i rifu-
giati politici tengano per ora conferenze in Svizzera. La conferenza del prof. Carnelutti, gid annunciata dal Circolo di cultura
di Lugano, non fu tenuta a causa del divieto venuto da Berna»: asti, Archivio pre, Fondo Novecento, A 25, dossier circoli
culturali, lettera di Francesco Chiesa, 6.12.1943. Scriveva ancora Chiesa un anno dopo: «Circa le conferenze, le difficolta sono
considerevoli, non molti, e gid molto adoperati, i conferenzieri nostri; be dall'Italia ci viene piu nulla, né si puo far capo ai
rifugiati [...]»: Idem, lettera di Francesco Chiesa, 23.1.1944.

218. «Nella relazione presentata I'anno scorso abbiamo lamentato il mancato apporto degli artisti italiani, che prima della
guerra contribuirono ad arricchire i nostri programmi, a tener vivo il senso delle proporzioni, a spronare, a scuotere coloro che
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erano pochi 1 nomi di fuorusciti: tra questi, Odoardo Masini, in forma anonima ma
riconoscibile dispensatore di consigli nella trasmissione Il microfono risponde, ¢ Guido
Lodovico Luzzatto.

La ®rst cerco dunque di colmare questo vuoto nella griglia oraria, riproducendo
regolarmente sul settimanale radiofonico articoli culturali presi da riviste italiane.>'® Le
conversazioni — prima della guerra monopolizzate dagli italiani — furono tenute anche
da personalita cantonali, che cominciarono in questo modo a familiarizzare con il
mondo radiofonico, cosi come era successo ad esempio con le conferenze della Scuola
ticinese di coltura italiana diretta da Francesco Chiesa: prima relegati agli eventi nei
centri minori, gli uomini e le donne di cultura ticinesi ebbero cosi Paccesso ai centri
maggiori, proprio grazie all’assenza di conferenzieri italiani.>*°

A partire dalla primavera del 1945, quando ormai si cominciavano a riallacciare
1 rapporti con I'Italia del nord, qualche nome conosciuto cominciod piano piano a
ritornare sulle onde e anche i rifugiati nella Contederazione, ormai pronti a rientrare in
[talia, poterono esprimersi pit liberamente.>?' Nel maggio del 1945, fu riprodotto sul
«Radioprogramma» un intervento radiofonico di Odoardo Masini, dal titolo «Rientro
in questo momento da Milano».>*> Ormati si era sulla via del ritorno alla normalita:
a meta luglio del 1945, la ssr riprese I'autonomia di gestione, che le era stata tolta
all'inizio della guerra.

Nella strutturazione della sua politica culturale, la Radio della Svizzera italiana
dovette dunque considerare le esigenze diplomatiche, la neutralita, la difesa spirituale e
la difesa di un’identita italofona. Nel 1938, un politico ticinese, riprendendo le parole
di Felice Vitali, aveva affermato che il sentimento e la definizione del concetto di
«difesa spirituale» non erano nati nella Svizzera italiana, ma nella Svizzera tedesca,
adducendo a sostegno di questa ipotesi una caratteristica del Sud delle Alpi:

Nel Ticino si sa, con molto equilibrio, distinguere politica da cultura, il che ha permesso e permette alla r.s.1.
di ricorrere all'Italia per avere dei collaboratori al microfono: perché nessuno nel Ticino, proprio per quel
senso di misura che si diceva, oserebbe parlare seriamente di una nostra autarchia spirituale o culturale.?3

ne avessero bisogno. Ora molti italiani hanno cercato rifugio nel nostro paese, e tra di essi vi sono maestri, musicisti, cantanti,
scrittori di chiara fama. Purtroppo le tassative disposizioni delle autoritd ne vietano la collaborazione alla Radio della Svizzera
Italiana e agli altri studi nazionali, e anche la nostra domanda di fare una speciale trasmissione per i profughi non ha potuto
essere accoltar: «I programmi della rsp, in «Radioprogramma», 8.7.1944, p. 2.

219. Cfr. ad esempio: «Arte di Giotto», in «Radioprogramma», 11.7.1942, pp. I-2, estratto da: P. Toesca, «Gioventu di
Giottor, in «Civiltar, 8, 1942.

220. Cfr. N. Valsangiacomo, «La politique de I'apolitique: Francesco Chiesa et les conférences de la Scuola ticinese di
cultura italiana», in A. Clavien, F. Vallotton (a cura di), Devant le verre d’eau, cit., pp. 75-89.

221. «Per la prima volta dopo tanti anni di guerra si ¢ avuto una timida ripresa delle relazioni con gli artisti italiani: un
maestro qui rifugiato, Alceo Galliera, ha diretto il coro della ®st [...] Un altro rinomato maestro, Piero Coppola, scrisse per
le cronache culturali, portandovi un soffio di ossigeno che, come tutti speriamo, diventera presto larga ventatar: F.A. Vitali,
«L’anno radiofonicoy, in «Radioprogramma», 7.7.1945, p. 2.

222. «Rientro in questo momento da Milano», in «Radioprogramma», 5.5.1945, pp. 2 e 4. Nel cappello introduttivo si
dice che Odoardo Masini fu «per molti anni collaboratore apprezzato della nostra radio».

223. Intervento di Brenno Galli riportato in «La Nuova Societd Elvetica per la prima volta nel Ticino», in «Radioprogram-
ma», 23.4.1938, p. 3.
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Vi era dunque la necessita politica di ribadire la distinzione tra le relazioni culturali
e le relazioni politiche con I'Italia.>*# Durante il fascismo, la rs1 aveva voluto occuparsi
solo di cultura italiana: ma di quale cultura si trattava? Nel 1937 Vitali affermava fosse
una cultura che faceva astrazione delle contingenze sociali e politiche. La cultura
italiana, sosteneva, era cosl ricca e universalmente riconosciuta che non si doveva
confondere con il regime politico del vicino Regno, poiché la politica era sottomessa a
una continua evoluzione, mentre la vera cultura e la vera civilta erano eterne.?23

Il binomio italiano uguale fascista fu dunque rifiutato con fermezza, anche se la
RSI non sfuggl completamente alla politicizzazione della cultura. Le limitazioni subite
dal mondo radiofonico per via delle sue potenzialita tecniche, che gli consentivano
di superare le frontiere territoriali, spinsero la RST a operare una sintesi tra la «frontiera
politica» ela «frontieralinguistica», proponendo una cultura che non fosse semplicemente
italiana, quanto piuttosto un tentativo di cultura di frontiera: una sintesi forse meglio
riuscita qui che negli altri media della Svizzera italiana del tempo.

224. Nel 1939 Guido Calgari scrisse sul «Radioprogramma» che non ci si doveva fare nessuna illusione su una possibile
autarchia culturale, ma che sarebbe stato comunque uno sbaglio credere che si dovessero mettere per forza le relazioni culturali
in relazione con la politica: G. Calgari, «1928-1938. La vita di un’idea (3)», in «Radioprogramma», 1.1.1939, p. 9.

225. EARSI, «Quinto rapporto annuale», 1937, p. 9.
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Dalla formazione all’informazione.
Gli anni d’oro del consolidamento



Eros Bellinelli nello studio di registrazione della radio (1957).



Il fermento culturale del secondo dopoguerra

Nei primi dieci anni dalla fine della guerra, la politica socio-economica imperante
nel periferico Ticino tendeva soprattutto a contenere ’esodo rurale.! Forse anche per
questa mentalita prevalente, i sostenitori di un’universita ticinese non ebbero grande
seguito.”> Nondimeno, la regione non mancava di un certo dinamismo culturale. La
stampa quotidiana regionale,’ radicata a Lugano, godeva di buona salute, cosi come
le riviste culturali. Grazie anche ai rapporti creati durante il periodo bellico, i circoli
di cultura, ampliati e riorganizzati con il sostegno dello Stato, poterono attingere al
bacino culturale italiano; lo stesso accadde per altre realta culturali locali, come 'Ente
cantonale di cultura operaia o la Ghilda del libro,* che ebbe nel 1946, trai primi relatori
nelle conferenze organizzate a Lugano, Elio Vittorini e Aldo Capitini.

Gli scambi avvenuti durante la guerra con gli intellettuali rifugiatisi in Svizzera furono
inoltre alla base d’iniziative di prestigio, quali I'ideazione del Festival di Locarno nel
1946 e della Mostra internazionale «Bianco e Nero» (Exposition internationale de dessins
et gravures), inaugurata nel 1950 a Lugano. Non mancarono inoltre eventi teatrali e
musicali, con la nascita di alcuni festival, collegati in parte all’attivita radiofonica sul
territorio, come la Settimana musicale (in seguito Settimane musicali) di Ascona (1946).

In un primo momento, anche le iniziative organizzate in collaborazione con il
mondo culturale italiano, in particolare quello dell’alta Italia, furono intense; tra le
prime, vi fu la Settimana internazionale di cultura di Locarno (dal 23 al 27 luglio 1946),
che ebbe tra gli ospiti, indicati come «Scrittori italiani e francesi della resistenza», Pierre
Emmanuel, Loys Masson, Bruno Migliorini, Giacomo Devoto e Piero Calamandrei,
e PEsposizione di pittura italiana moderna, organizzata nel 1947 a Lugano, da Aldo
Patocchi e dal gruppo milanese «L’Altana».>

1. In questi anni di transizione, trattenere i contadini alla terra era visto da alcuni anche come un rimedio alla «questione
identitaria» e alla «decadenza etnica». La problematica, che prese avvio a cavallo del Novecento, si ripresentd con regolarita
lungo tutto il secolo scorso. Negli anni Cinquanta, ancora una volta, gli intellettuali dibattevano con vigore sul tema «identi-
tario» nell’ambito della paura dell’“intedeschimento” della regione, a seguito dell’arrivo («invasione pacifica») di confederati
svizzero-tedeschi considerati «non assimilabili»; un arrivo peraltro correlato alla speculazione edilizia, che arricchi alcuni e muto
completamente il territorio. Una possibile periodizzazione, ma di tipo socio-economico, del Ticino del Secondo dopoguerra
¢ proposta in: R. Ratti, R. Ceschi, S. Bianconi (a cura di), Il Ticino regione aperta. Problemi e significati sotto il profilo dell’identita
regionale e nazionale, Locarno 1990, pp. 17-20.

2. Silvano Gilardoni cita a questo proposito un’interessante tavola rotonda radiofonica, tenutasi il 15.11.1949 e riproposta
dalla Rete 2 il 2.10.1995 nella rubrica Asterischi (S. Gilardoni, Gli intellettuali ticinesi e la modernizzazione. Elementi per una storia
della vita culturale nel Cantone Ticino degli anni Cinquanta, Rapporto finale 193/1995, [s.1.], [s.d.], (datt.), 2/18. Del resto, nel 1945,
alcuni politici sostennero in una seduta del parlamento cantonale che il Cantone avesse bisogno pit di artigiani che di accademici.

3. Per un approfondimento cfr. E. Morresi, Giornalismo nella Svizzera italiana 1950-2000, vol. 1: «<1950-1980», Locarno 2014.

4. Sulla Ghilda del libro: C. Tunesi, «La ghilda del libro», in R. Castagnola e P. Parachini (a cura di), Per una comune civilta
letteraria, Firenze 2003, pp. 229-232.

5. S. Gilardoni, Gli intellettuali ticinesi, cit., 2/27.
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L’iniziativa simbolicamente pitl pregnante fu pero il Premio «Libera Stampa» (1947).
Sorto attorno all’'omonima testata socialista, grazie all'interesse del giornalista culturale
Eros Bellinelli,® prese le mosse dalle strette relazioni createsi durante il conflitto
all'interno di gruppi con la medesima sensibilita politica, che spesso (fu questo il caso
anche di «Libera Stampa») collaboravano alle pagine letterarie e culturali dei giornali.
La prima giuria del Premio, assegnato nel 1947 a Vasco Pratolini, ebbe quali membri il
direttore di «Libera Stampa» Piero Pellegrini, 1 ticinesi Piero Bianconi, Pietro Salati ed
Eros Bellinelli (segretario) e gli italiani Carlo Bo, Aldo Borlenghi, Giansiro Ferrata e
Gianfranco Contini.

II Premio ebbe inizialmente un grande successo, mobilitando 1 maggiori scrittori
italiani del dopoguerra. Alla base della manifestazione c’era, aftermo in seguito Carlo
Bo, «una letteratura intesa come condizione e perfezionamento della vita stessa»;” fu una
stagione molto bella, disse, «quando premiare Pratolini voleva dire anche battersi per la
letteratura e non dimenticare la parte piti nobile dell'impegno civile».®

Il Premio era stato voluto anche per rinsaldare 1 rapporti con I'Italia e tentare cosi di
inserire la Svizzera italiana nel consesso internazionale. Cosi affermava ancora nel 1962
il presidente Piero Bianconi:

Nato sotto il segno della liberta, nato dalle amicizie di quel tempo ormai quasi favoloso che ¢ il tempo della
fine della guerra, il tempo della resistenza, quando da noi 1 rifugiati italiani vagavano |[...] In quel periodo
e da quelle amicizie € nato il premio e se vive, vive appunto perché vuole che quelle amicizie non abbiano
a intiepidirsi, bensi a mantenersi calde e fattive.?

All'inizio sembro che tali intenti fossero raggiungibili, anche perché il mondo cul-
turale italiano, come la societa italiana nel suo insieme, viveva momenti di grave diffi-
colta. Nei primi giorni del 1947, subito dopo la vittoria, Vasco Pratolini scriveva:

Com’¢ bella Lugano, amici! Io vengo dal nostro inverno prezioso di miseria e di gelo, I'Italia, che ha sol-
tanto il fiato della sua speranza a riscaldarla. Vengo dalla periferia fiorentina, ove la notte di San Silvestro
qualcuno ha stretto il pugno e bestemmiato; dalla casa di mio padre mobiliata con un tavolo e due sedie,
un letto d’altri tempi, un como che io vedo dal giorno in cui nacqui, pitt vuoto ogni volta. Dal gelo,
dalla miseria, dalla speranza che ha nome Italia, ecco questa vostra citta ove anche la neve ha un tepore
inusitato, coi gabbiani e il lago, via Nassa tutta archi e tutta luce. Ora mi sembra, ed ¢, che su questa nostra

6. Eros Bellinelli (n. 1920): redattore del giornale «Libera Stampa» (1942-1946), cofondatore, segretario e giudice del
Premio letterario «Libera Stampa». E stato collaboratore della rst nel 1941: «A collaborare alla radio, ho cominciato nel 1941,
con una conversazione sui giovani d’allora»: TrsI, cP 13600, Finestre, <Incontro con Eros Bellinelli sulla Radio di una volta», a
cura di Bruno Guerra, 26’22”. In seguito, ¢ diventato responsabile dei programmi culturali e documentaristici. Ha vinto diversi
premi radiofonici. Nel 1965 ¢ stato cofondatore delle edizioni Pantarei.

7. TRSI, CP 16877, documentario, «Il decimo anno di vita del Premio letterario “Libera Stampa”». Dalle interviste si evince
la volonta che restasse un «contropremio», un Premio «serio», impegnato, rispetto a una narrativa italiana sempre piu basata
«sui fatti di moda, con sfumature estetizzanti». Cfr. anche Aldo Borlenghi in Trs1, P 3238, «Premio letterario “Libera Stampa”
ad Antonio Delfini». Ne parla Aldo Borlenghi, membro della giuria, 7.3.1960 Non ¢ possibile stabilire se I'intervista sia stata
realmente trasmessa.

8. apL, Fondo Bixio Candolfi, Carlo Bo, I nostro debito verso la Svizzera, in «Cronaca letteraria, ritaglio, [s.L], [s.d.].

9. TRSI, P 16877, «Il decimo anno di vita», cit. Sul Premio cfr. AA.VV., 1947-1967. Vent’anni del Premio letterario «Libera
Stampa», Lugano 1967 ed E. Bellinelli, «Il Premio “Libera Stampa”», in R.. Castagnola e P. Parachini (a cura di), Per una comune
civilta letteraria, cit., pp. §5-68. Numerosi anche i documenti radiofonici nelle teche della rs1.
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terra I'Italia prolunghi il proprio volto, si ricomponga e riposi nella vostra concordia, nella vostra umanita
generosa ¢ pudica. Ed io italiano mi ritrovo in una mia casa appena piu accogliente, tra le stesse facce, le
stesse voci fraterne |[...].*°

I tempi cambiarono pero rapidamente. Il Ticino culturale continuava ad alimentar-
si alla fonte italiana; viceversa, il boom economico e lo sviluppo dell'industria culturale
smorzarono in parte 'interesse dell’Italia per il campo culturale elvetico."" Gli italiani
continuarono comunque a trovare sbocchi professionali nel seppur modesto campo
mediatico ticinese. In questo senso, il Premio «Libera Stampa» — che si voleva conti-
nuazione ideale di quella «primavera delle lettere»' vissuta durante il periodo bellico
— funziono senz’altro da cinghia di trasmissione tra gli italiani attivi durante la guerra
nel mondo culturale ticinese e i media. Ricordava Carlo Bo:

Senza chiasso, senza rumori si stabili allora un giuoco liberissimo di scambi che, nato dagli studi di Piero
Bianconi, dall’intelligente opera di editore di Pino Bernasconi, sviluppato da [Pietro, N.d.C.] Salati e dai
suoi coetanei ¢ ora continuato da quando lavorano da Lugano e da Milano alla televisione del Ticino.'3

Moolti turono cosi gli organizzatori culturali che parteciparono ai media audiovisivi

elvetici, si pensi per la radio a Giansiro Ferrata'#4 e ad Aldo Borlenghi.'S Alcuni artisti
conosciuti vi passarono diversi anni: fu il caso di Luciano Sgrizzi'® che, ostile al regime
fascista, lascio 1'Italia nel 1931, si stabili in Svizzera nel 1938 e dal 1947 collaboro alla
radio, prima occupandosi di cronache letterarie per le trasmissioni culturali, in segui-
to intervenendo nella programmazione musicale, come pianista e organista stabile.

Diventato musicista di fama internazionale, lascio la rs1 nel 1974.

10. «Vasco Pratolini vincitore del premio letterario “Libera Stampa” scrisse il giorno dopo la cerimonia di conferimento
del premio (erano i primi giorni del 1947) la seguente lettera agli amici»: «Agli amici di Luganon, Il tempo e le arti, in «Libera
Stampar, 6.4.1963, p. 3.

11. Luigi Ambrosoli sollevera la questione nel 1954 in un articolo apparso sulla rivista «Belfagor» (V1, 1954, pp. 684-686),
poi ripreso integralmente o parzialmente da alcune riviste locali. Cit. in S. Gilardoni, Gli intellettuali ticinesi, cit., 4/77-78. Cfr.
anche «Cenobio», 1955/11-12, pp. 691-694.

12. P. Chiara, «Vent’anni fa nel Ticino; una primavera delle lettere», in «Corriere del Ticino», 4.4.1964, p. 7.

13. C. Bo, Il nostro debito verso la Svizzera, cit. Molte trasmissioni radiofoniche furono dedicate al momento culturalmente
fervido della Seconda guerra mondiale. Realizzate con testimonianze, evocative e nostalgiche, di un periodo d’eccezione,
sono di grande interesse per lo storico. Un esempio: TRSI, CP 26072, «Ricordo di Giovan Battista Angioletti nel trigesimo della
morte», a cura di Adriano Soldini, cit.

14. Sull'importante attivita di Giansiro Ferrata quale organizzatore culturale, cfr. G.C. Ferretti, S. Guerrieri, Storia dell’in-
formazione letteraria in Italia dalla terza pagina a Internet, 1925-2009, Milano 20710, p. 187.

15. Di Borlenghi, collaboratore tra i piu attivi della radio, si trovano alcuni testi, lezioni e presentazioni di autori italiani, in
arr, Fondo Bixio Candolfi. Aldo Borlenghi (1913-1976) fu tra i collaboratori che nell’agosto del 1944 fuggirono in Svizzera,
dove giunse passando per la Valle di Poschiavo. Dopo aver vagato per diversi campi profughi svizzeri, giunse nel campo di
scuola-lavoro di Davesco Soragno (Lugano) e intreccio rapporti con il mondo culturale svizzero-italiano. Rientrato in Italia
nel 1945, insegno letteratura italiana alla Bocconi di Milano e divento un fedele collaboratore della rst.

16. Cfr. anche TrsI, cP 25241, Incontri, «Luciano Sgrizzi», a cura di Adele Viviani, Rete 1, 11.02.1976.



Il longevo trio della «Costa dei Barbari»:
Luigi Faloppa, Febo Conti e Franca Primavesi (1959).



Innovazione ed educazione:
1 nuovi parametri radiofonici

Quelli del Secondo dopoguerra furono anni di grande eftervescenza radiofonica. Gli
interrogativi sul rapporto tra radiofonia e pubblico diventavano pit pressanti man ma-
no che la radio si trasformava in un oggetto d’uso comune, consolidando la sua presen-
za nelle abitudini quotidiane e superando nel 1950, in Svizzera, il milione di abbonati.
La fase di prosperita economica della Confederazione e il nuovo consumo di massa ne
permisero infatti 'estensione a tutte le classi sociali,'” con una diffusione che supero
quella del telefono e dell’automobile. Si ascoltava nei locali pubblici, in famiglia e sem-
pre piu spesso in auto. Col tempo, l'ascolto sarebbe diventato sempre piu individuale,
grazie alla presenza di pit apparecchi radio nella stessa casa e una maggiore mobilita.

L’aumento di ascoltatori e abbonati incremento la frammentazione dei gusti,
complicando per certi versi 1 compiti degli organizzatori radiofonici. Fin dagli esordi la
radio aveva sviluppato I'idea di programmi rivolti a gruppi di ascoltatori ben definiti: si
pensi, ad esempio, alle pionieristiche trasmissioni per gli agricoltori, diffuse in tutte le
radio europee. Nel dopoguerra, tuttavia, si cominciarono a individuare le «famiglie di
ascoltatori» e quel tipo di trasmissioni furono rafforzate ed estese in maniera sistematica
a diverse categorie sociali come gli immigrati.

In Italia Radio Milano divenne uno dei centri focali della produzione radiofonica
della penisola grazie alla presenza di Enzo Ferrieri e di documentaristi di alto livello
come Emilio Pozzi.'® Nel frattempo, la Radio della Svizzera era uscita dalla guerra con
una certa notorieta, che molto doveva all'Italia: «C’¢ da domandarsi fino a che punto
furono gli stranieri a creare il mito di Radio Monte Ceneri come simbolo di liberta e
di democrazian, si interrogava nel 1997 Eros Bellinelli.'®

Alla base di quest'immagine positiva c’era stata senz’altro I'informazione; infatti,
seppure molto controllata, la radio elvetica aveva giocato un ruolo fondamentale in
questo campo, differenziandosi, anche nei toni, dai paesi belligeranti e in particolare
da quelli dell’Asse, e acquistando tanta piu attendibilita quanto pit nei paesi vicini il
medium radiofonico diventava un vero e proprio strumento di propaganda. Fu per
questo che godette di chiara fama nei primi anni successivi al conflitto.

17. Cfr. T. Miusli, L’écoute radio, in M. T. Drack (a cura di), La radio et la télévision en Suisse, cit., pp. 195-202.

18. Cft. la testimonianza di Emilio Pozzi, in A. Ferrari, G. Giusto (a cura di), Milano citta della radiotelevisione 1945-1958,
Milano 2000, pp. 75-84. Sui rapporti tra Milano e la ra1, cfr. anche: A. Ferrari, Milano e la RAL. Un incontro mancato? Luci e ombre
di una capitale di transizione (1945-1977), Milano 2002.

19. TRSI, CP 18335, Filo Diretto, «Un veterano della radio. Incontro con Eros Bellinelli», 30.11.1997.
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Rievocava cosi 'attrice Liliana Feldmann:

Per noi da Milano era un po’ come ascoltare radio Londra. Agganciarci a Radio Monte Ceneri era un
segnale di liberta... per sentire delle voci al di fuori della guerra, una voce che dicesse una verita |...] Lo
stesso senso di liberta che ho provato io arrivando a Radio Monte Ceneri.>°

Nonostante le difficolta di ricezione a causa della conformazione geografica del
territorio, ben presto si assistette anche nella Svizzera italiana alla forte diffusione del
mezzo radiofonico, che si consolido come medium di massa, radicandosi nelle pratiche
quotidiane della regione:

La radio oggi ¢ di casa: ¢ una necessita come 'acqua, come I'illuminazione, come il giornale. E, in piu,
¢ un sollievo mentale, reca appoggi spirituali, invita alla ricreazione. Tant’¢ vero che ci sono case senza
I’acqua potabile, ma con la radio. La diffusione della radio — grazie alla capacita naturale della trasmissione
radiofonica di raggiungere le zone piu lontane e i casolari piu isolati — rompe persino le arretrate struttu-
re sociali che purtroppo sopravvivono anche in una nazione come la nostra, pur progredita e, in questi
tempi, toccata dal benessere.?!

Nel 1958 un’inchiesta effettuata dall’Istituto svizzero dell’opinione pubblica di
Losanna (1soP) per conto della ssr presso 1 radioabbonati svizzeri rilevava che I'ascolto
della Radio della Svizzera italiana era piu alto rispetto a quello delle altre radio svizze-
re.** Per contro, cominciava a scomparire il «<senso del meraviglioso» nei confronti del
medium,>3 cui si cerco di sopperire con una diversificazione della programmazione e
personale piu qualificato. Inoltre, la corsa verso nuovi orizzonti e la volonta della radio
di affermare una propria identitad erano parzialmente ostacolate da alcuni problemi
logistici e finanziari (connessi questi ultimi alla ripartizione delle risorse tra le radio
nazionali) e dalle tensioni con gli editori dei giornali, che limitavano da tempo le pos-
sibilita di sviluppo dell’informazione radiofonica.

Nei primi anni del dopoguerra la radio era fatta di suoni, ma anche di silenzi, silenzi
che non riguardavano solo il numero di ore di trasmissione, ma anche la struttura
stessa della programmazione, contrastando in questo senso con quella che ¢ diventata
la radio di flusso degli ultimi decenni.>* La produzione era ridotta: musica in diretta,
teatro, piccoli varieta e brevi commenti all'informazione nazionale e internazionale,

20. Frama Film, Vernate, cassetta 18, intervista di Victor Tognola a Liliana Feldmann, Milano, 12.7.2006. Ringrazio
Victor Tognola per avermi messo a disposizione il materiale. Sull’ascolto dall'Italia cfr. anche Walter Schonenberger: «[La
Rrs1| Sapeva di essere ascoltata nelle adiacenze immediate (almeno fino a Milano). lo, come critico d’arte esordiente, riferivo
regolarmente su mostre di Milano, Como, Varese e contavo sull’ascolto in Italia (che quasi sempre avveniva)». Testimonianza
scritta di Walter Schonenberger raccolta da Nelly Valsangiacomo, 13.10.2007.

21. AARSI, xxV° della Radio della Svizzera italiana, 29.9.1957, discorso dell’onorevole Guglielmo Canevascini, presidente
della corsy, p. 1.

22. AARSI, rapporto CORSI 1958, p. 1. La radio diffondeva in questo periodo circa 78 ore di programma settimanali e aveva
attorno ai 43.000 abbonati nella Svizzera italiana. AARrsI, xxv° della Radio della Svizzera italiana, cit., p. 2.

23. Relazione del 1950 del Comitato della corst. La CORSI, societa cooperativa della rsI, ai tempi Cooperativa per la ra-
diodiffusione nella Svizzera italiana, ¢ la societa regionale che rappresenta 'utenza della Svizzera italiana presso la srr. Fondata
nel 1938, ¢ I'organo di vigilanza della rs1 con poteri e funzioni variabili nel corso degli anni.

24. «La radio ¢ fatta principalmente di suono, ma il suono ¢ anche silenzio e una delle cose deprecabili di oggi ¢ che non
¢’¢ mai silenzio, non ci sono mai pause [...] non sopporto che sotto le previsioni del tempo ci sia della musica»: Trs1, cP 13600,
Finestre, «Incontro con Eros Bellinelli sulla radio di una volta», cit.
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giunti direttamente da Berna, attraverso le notizie dell’aTs. L’informazione regionale
era considerata ancora un ambito esclusivo dei giornali. Ben presto, pero, I’'evoluzione
tecnologica si fece strada, aprendo la via al mutamento dei generi; intanto ci si poneva
il problema dell’'unilateralita estetica e d’indirizzo di una radio formata da pochi
collaboratori, che tuttavia doveva accontentare gli ascoltatori piu disparati.>s Grazie
alle nuove tecnologie le trasmissioni poterono essere registrate e preregistrate. Lo
speaker, oltre ad annunciare 1 programmi, si occupava di tutto cio che riguardava
la loro organizzazione: verificava gli orari, gestiva i fuoriprogramma, prevedeva le
soppressioni. Le nuove tecniche resero possibili i doppiaggi e portarono in un primo
tempo a preferire le registrazioni, privando cosi in quegli anni la radio dei brividi della
diretta e facendo rimpiangere ad alcuni le stecche e le papere, perché, come affermo
anni dopo al microfono di Vinicio Beretta il capo degli annunciatori Mario Saladin,
«la vera radio & la pit viva».26 Le fasce di maggiore ascolto si situavano intorno a
mezzogiorno e nei momenti serali. Era ancora una radio di programmi e non di flusso
e richiedeva un ascolto attento.

Nel 1947, al momento del passaggio di direzione tra Felice Vitali e Stelio Molo, la
RSI contava 27.000 abbonati, una media settimanale di quasi 64 ore di emissione, 30
impiegati fissi, 34 orchestrali, una dozzina di radioattori, 4 solisti stabili del coro e circa
400 collaboratori definiti occasionali. Tra i collaboratori italiani alcuni erano presenze
costanti e diversi avevano vissuto nel Ticino per molto tempo. Inoltre i giornalisti dei
quotidiani locali collaboravano regolarmente anche con la radio (i posti a tempo pieno
non erano ancora previsti): fu il caso di Eros Bellinelli, che sarebbe diventato in seguito
un importante organizzatore culturale della radio.

Il nuovo direttore, Stelio Molo, propose una radiofonia con un chiaro indirizzo
ricreativo, distanziandosi dall’approccio piu austero della consorella svizzero-tedesca
e anticipando per certi versi 'idea della vicinanza al pubblico, snodo della politica
radiofonica dei decenni successivi.?’ La radio, affermava Molo rispondendo alle
preoccupazioni della Commissione dei programmi, «[...] deve procurare distrazione
e sollievo a tanta gente stanca dal lavoro del giorno» e aggiungeva che non bisognava
dimenticare che «le statistiche dimostrano che I'ascoltatore medio ha la mentalita di un
quattordicenne».?®

Furono anni di grandi trasformazioni e sperimentazione, che modificarono lassetto
radiofonico. Gia verso la fine della guerra, 1 responsabili si erano posti il problema delle

25. AARSI, relazione del Comitato della corst all’ Assemblea generale ordinaria del 25.3.1950, pp. 1-2.

26. TRSI, CP 25082, «Una visita alla rsT nel 1969», in M. Horat, M. Miiller (a cura di), Il saltamartino. Come si faceva (e si_fa)
la radio, 10.6.2003. Annunciatori e lettori erano un elemento rilevante della radiofonia coeva.

27. L’ampio sondaggio svolto dalla rst nel 1945 mostro una chiara preferenza per i programmi informativi (II Microfono
risponde) e di intrattenimento (la commedia dialettale di Sergio Maspoli Col canarin sott sela). La direzione rispose significati-
vamente che i dirigenti degli studi radiofonici dovevano «saper discernere desideri e desideri e non perdere d’occhio, nella
valutazione degli stessi, gli obblighi che una Radio ha di fronte alla vita culturale del paese». Cit. in G.P. Pedrazzi, 50 anni di
Radio della Svizzera italiana, Lugano 1983, pp. 106-107.

28. AARSI, verbale della seduta della Commissione dei programmi Monte Ceneri, 2.12.1955, p. 3. Stelio Molo (1916~
1995), dottore in diritto, diresse Radio Monte Ceneri dal 1947 al 1964, succedendo a Felice Vitali, per poi diventare direttore
della srr tra il 1964 e il 1971.
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sfide che avrebbero atteso il medium una volta tornati alla normalita. Nel 1945 Felice
Filippini, nella sua relazione interna, si mostro piuttosto pessimista sulla radio degli
anni a venire: il parlato era stantio — affermava — e la rst si sarebbe dovuta ben presto
confrontare con la ripresa radiofonica estera.??

La riflessione sul rinnovamento della programmazione, ripresa subito dopo il
conflitto, si appoggio ad alcune ristrutturazioni, in particolare nel “servizio del parlato”,
che fu suddiviso in sezione redazionale o delle rubriche, sezione attualita e sport,
sezione ricreativa, sezione dialettale, sezione radio e pubblico e sezione sperimentale.3°

I compiti assegnati alla sezione sperimentale, creata verso la fine della guerra e
diretta da Felice Filippini, rivelavano la volonta di «coniugare 1 contenuti culturali
con una forma espressiva adatta alla radio».3' Si cercarono nuovi collaboratori, si
crearono nuovi ruoli all'interno dell’ente radiofonico e si studid una struttura piu
organica per i programmi.’* Tale volonta di trastormazione trovo un primo sbocco
nell’organizzazione del palinsesto del 1948, con la nascita di trasmissioni chiave come
Il quotidiano e rubriche particolarmente longeve come la preserale Scienza e lavoro o,
ancora, nella fascia centrale della giornata, di trasmissioni di servizio quali il Bollettino
economico e finanziario e le Cronache del traffico. Si decise di mantenere, pur apportando
qualche cambiamento e incrementandone la frequenza, alcuni elementi di apertura
della giornata (annuncio, almanacco sonoro, segnale orario, notiziario, ginnastica e
breve concerto) che da allora rimasero immutati per tutto un decennio.

I cambiamenti che stavano avvenendo, e che stavano al passo di quelli delle altre
radio europee, erano un gioco di rimbalzi tra le iniziative dei diversi enti radiofonici
regionali e la direzione centrale di Berna. Le riflessioni e gli esperimenti tendevano
a esaltare meglio le qualita specifiche del mezzo. Si sviluppo cosi la forma dialogica e
si penso a un parlato piu informale: 'unico momento di vera improvvisazione resto
pero circoscritto ad alcuni settori d’attualitd, si pensi ai reportage e all'informazione
sportiva. Grazie anche alle nuove tecnologie che permettevano la registrazione, si
elaborarono sempre pitl i programmi, riservando maggiore attenzione ai vari passaggi
all'interno delle trasmissioni, agli stacchi e alla sonorizzazione in generale. Ricordava
Walter Schonenberger, giornalista culturale in quegli anni:

Molta importanza era data alla «sonorizzazione», agli «stacchi» per 1 quali non ci si accontento piu di pas-
saggi presi da registrazioni esistenti, ma si crearono sigle e passaggi originali; io per il «magazine» culturale
«Sofa delle Muse» feci eseguire e registrare dalla bravissima Gina Pasquini (che era un’ottima lettrice) una
serie di brevi stacchi musicali per pianoforte tratti dal Mikrokosmos di Bela Bartok.33

Anche gli equilibri della programmazione, costanti nei dieci anni precedenti, comincia-
rono amodificarsi. Nel corso degli anni Cinquanta le ore annuali di trasmissione aumentaro-

29. G.P. Pedrazzi, 50 anni di Radio della Svizzera italiana, cit., passim.

30. Cfr. «Radioprogramma», 29.3.1947, 1.1.1949, 6.8.1949, 3.4.1948.

31. «La radio cerca la sua formay, in «Radioprogramma», 8.6.1946, p. I.

32. «Radioprogrammay, 7.10.1944, p. 2.

33. Testimonianza scritta di Walter Schonenberger raccolta da Nelly Valsangiacomo, 13.10.2007.
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no costantemente (da 3.191 nel 1951 a 5.553 nel 1960). I settore musicale restava preponde-
rante, in particolar modo sul Secondo programma (che nel 1957, primo anno di emissione,
copriva circa 700 delle 4.750 ore di trasmissione); il parlato, tuttavia, non solo resse, ma alla
fine del decennio aveva addirittura oltrepassato il 40% delle trasmissioni complessive dei due
programmi; 'aumento dei momenti informativi ebbe in questo processo un peso rilevan-
te.34 La gerarchia tra i generi si rovescio: la formazione fu mantenuta, ma l'intrattenimento e
le trasmissioni di approfondimento informativo furono intensificate. Si mossero 1 primi passi
verso una riorganizzazione della radiofonia, che trovo compimento nei due decenni succes-
sivi, in particolare con la ridefinizione dei contenuti dei due grandi settori: musicale e parlato.

Alcuni documenti redatti da Felice Filippini permettono di indagare i cambiamenti
avvenuti nell’ambito della programmazione culturale. In una «lista dei programmi di
interesse culturale dal 25 dicembre 1946 al 6 aprile 1947», faceva capolino I'informazione
culturale: il Notiziario delle Arti, tenuto da Renato Regli, le Mostre d’inverno a Milano,
presentate da Antonio Chiattone, una serie di trasmissioni di introduzione alla musica
(con Vinicio Salati e Goffredo Sajani), i Corsi serali e le interviste (si citava La fabbrica
degli attori, intervista a Silvio d’Amico). La lista dei 110 collaboratori al servizio parlato
stilata da Filippini comprendeva poche donne: la radio, anche sotto questo aspetto,
riproduceva lo schema vigente nel campo politico-culturale e universitario dell’epoca.
Gli italiani vi erano ben rappresentati, in particolare 1 letterati;3S gli anni Cinquanta,
del resto, furono il periodo d’oro della radiofonia culturale, ossia di una radio diretta,
prodotta e animata da uomini di cultura. Molti di questi nomi ebbero anche un ruolo
importante nella radiofonia italiana.

Le innovazioni di quegli anni si accompagnarono alla ripresa del dibattito sulla
funzione della radio, abbandonato durante il periodo bellico; tornarono a galla le
controversie e le reticenze che il mondo della cultura occidentale nutriva nei confronti
dei media audiovisivi e di cui la Scuola di Francoforte divenne il portavoce. Nel 1947,
in occasione delle giornate culturali organizzate dalla Radio della Svizzera italiana,
Carlo Bo affermava che la radio, «compagna fedele e attesa con ansia» durante la
guerra, era ormai diventata «uno strumento senza la schiavitu dei confini». Nella stessa
occasione Elio Vittorini la defini uno strumento piu di servitu che di liberta umana:
«[...] Un’invenzione intera solo al momento che avra dato agli uomini la possibilita di
non subirla».3® Nella piccola Svizzera italiana un esempio di quell’atteggiamento critico
fu lo scrittore Piero Bianconi, che partecipo regolarmente alla programmazione, ma
che con altrettanta regolarita scrisse (anche per la radio) delle influenze nefaste della

34. Le fasce di trasmissione furono tre per tutto il decennio, anche se con un aumento delle ore a disposizione: una prima
fascia oraria mattutina (tra le 7 e le 7.4 circa), una seconda fascia meridiana (trale 11 e le 13.45) e il momento serale (trale 16.30
e le 23.00). Il Secondo programma trasmetteva di solito nel momento serale tra le 20 e le 22.30. In media ¢’erano dunque tra
le nove e le undici ore di trasmissione. In genere, la programmazione invernale era piu lunga (fino a quindici ore al giorno) e
di domenica le trasmissioni andavano dalle 10 alle 23.

35. Vi si trovavano, tra gli altri, Aldo De Benedetti, Vittorio Sereni, Carlo Carra, Anna Carena, Diego Valeri, Elio
Vittorini, Enzo Ferrieri, Guglielmo Usellini, Nino Salvaneschi, Giorgio Vigevani, Giancarlo Vigorelli, Bruno Migliorini,
Piero Calamendrei, Giacomo Devoto, Angelo Frattini, Carlo Linati, Silvio d’Amico, Aldo Borlenghi e Carlo Bo.

36. TRSI, CP 2579, «Messaggi in occasione delle serate culturali di (Radio Monte Ceneri) Radio della Svizzera italiana»,
30.3.1947.
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tecnologia: telefono, radio, televisione, media scoraggiavano la lettura, sotto il segno
di quella diffidenza, mista in diversi casi all’'inquietudine nei confronti della modernita,
non a caso ripresa negli interrogativi delle Rencontres internationales de Genéve del 1955.37
Come nel caso di Bianconi, diversi uomini di cultura parteciparono ai media anche per
proporre la loro visione del mezzo.

Nonostante le reticenze, la modernita del medium fece presa su un nutrito
gruppo di uomini di cultura che parteciparono attivamente al nuovo palinsesto e che
permisero lo sviluppo e anche il parziale ripensamento delle trasmissioni culturali,
che ancora per diversi anni continuarono ad avere I'ambizione di sviluppare una
pedagogia culturale, sulla scia del terzo programma italiano, ma con 1 limiti di una radio
generalista. Il valore formativo rimase dunque preponderante, anche se stava perdendo
la valenza rigidamente scolastica di alcune impostazioni in favore invece di forme
ibride. Si puntava al <superamento della “linea grossolana” che separa il pedagogico e il
fantastico»,3¥ con I'intento di approfondire I’attualita e gli accadimenti storici in modi e
con generi diversi. Tuttavia, lo spostamento di alcune trasmissioni culturali nelle fasce
d’ascolto tardo-serali e poi sul Secondo programma rivelava un nuovo modo di fare
radio, che teneva sempre piu in considerazione il desiderio del pubblico, nei confronti
del quale perd permaneva un forte pregiudizio.

La Radio della Svizzera italiana seguiva dunque la strada della radiofonia di servizio
pubblico europeo, con alcune particolari caratteristiche date dall’essere si una radio
nazionale, ma anche rappresentante di una minoranza linguistica e dunque attenta a
ci6 che accadeva nel Paese vicino e intenta a diffondere l'italiano quale lingua mino-
ritaria. Pur non avendo il ruolo che alcuni studiosi della vicina Italia hanno attribuito
al medium radiotelevisivo nella “creazione” di un idioma nazionale, anche la Radio
della Svizzera italiana propose subito e con regolaritd momenti volti a migliorare la
lingua italiana degli ascoltatori.3® I contatti con la radio italiana, lo si ¢ visto, erano
stati finalizzati sin dall’inizio anche a questo scopo. Nel 1947 Giacomo Devoto curo
un ciclo di dieci trasmissioni dal titolo La cura della lingua italiana,*° («Pensar bene ¢ la

37. Sul rapporto tra intellettuali e radio cfr. anche C. Méadel, «Les Chambres d’écho», cit.

38. RSI 1950-5T, «Questa stagione invernale», p. 2.

39. «l paese svizzero italiano non ha un istituto superiore di studi, non grandi giornali, né teatri e orchestre dall’attivita
organica. Di conseguenza, la Radio vi sostiene il compito di massima occasione spirituale per le forze creative del paese, da
un lato, e per gli ascoltatori svizzero-italiani, dall’altro. Questa funzione ¢ altresi determinata dal fatto che la cultura italiana
¢ parte essenziale del patrimonio elvetico; ne consegue che I'attivita della st ¢ anche regolata da preoccupazioni le quali, nel
vasto quadro della patria, acquistano un rilievo singolare, squisitamente politico: tanto pitt quanto si pensi che la nostra voce,
di lingua italiana ma di ispirazione elvetica, ascoltata in Italia, traduce valori e ispirazioni del paese intero»: «I nuovi programmi
1952-53», in «Radioprogrammay, 1.1.1952, p. 2. La difesa della lingua italiana, ripresa con regolarita negli interventi radiofonici
dei politici, torno a riferirsi negli anni Sessanta alla supposta “germanizzazione” subita dal Cantone, di cui si era parlato ampia-
mente all’inizio del Novecento. Cfi. S. Gilardoni, «Italianita ed elvetismo nel Canton Ticino negli anni precedenti la prima
guerra mondiale (1909-1914)», in «Archivio Storico Ticinese», a. XII, 45/46, marzo-giugno 1971, pp. 3-84 e S. Agustoni, Crise
et rédéfinition d’une identité: aspects du discours politique et culturel au Tessin au début du XXe siecle, memoria di licenza, Université de
Lausanne, a.a. 2002-2003, (datt.). Cfr. anche I'intervento di Giuseppe Lepori, in c¢p, Monte Ceneri, I suoni della storia, Archivi
della Radio Svizzera, sesta parte, primo brano: per il 30.mo della Pro Ticino di Zurigo, 1950, cit. in E. Spoerl-Vogtli, La
Svizzera italiana nei suoi scrittori. Un punto di vista particolare: la RSI negli anni Cinquanta, Universita della Svizzera italiana, Lugano
2001, (datt.), p. 33. Una sintesi si trova in «Quarto. Rivista dell’Archivio svizzero di letteratura», 18, ottobre 2003, pp. 98-103.

40. Fonoteca Nazionale Svizzera (eNs), HR572, documenti storici della radio.



INNOVAZIONE ED EDUCAZIONE 81

prima condizione perché la cura della lingua abbia un senso»).*' Sullo stesso registro si
svolsero anni dopo le venti lezioni su Linguaggio e societa nell’Italia contemporanea, tenute
nell’autunno 1972 da Tullio de Mauro nell’ambito dei corsi radiofonici per adulti.+*
La volonta di formare il pubblico utilizzando I'intrattenimento era gia presente in
alcune trasmissioni a cavallo degli anni Cinquanta: si pensi ai varieta di Toddi sulle
parole difficili o al Gioco delle date, un «divertimento storico, cronachistico e curioso»,
che presentava in trenta minuti un breve profilo biografico di uomini famosi in campo
letterario e politico. La Costa dei Barbari, «guida pratica, scherzosa, per gli utenti della
lingua italiana», ne fu perd l'esempio piu originale e longevo. La trasmissione fu
creata nel 1959 grazie alla collaborazione tra Bixio Candolfi*? e Gabriele Fantuzzi.
Lo pseudonimo scelto dai due creatori, Franco Liri, ammiccava alla valuta a corso
legale dei rispettivi Paesi di origine degli autori.## La Costa fu elaborata immaginando
un programma che prendesse spunto da alcune trasmissioni radiofoniche italiane
dell’epoca, tra cui Il ripetente, animata da Febo Conti*® e si avvalse anche ciclicamente
di specialisti, quali Bruno Migliorini.#® Lanciata nell’ottobre del 1959, fu dapprima
condotta da Febo Conti, Franca Primavesi, Giovanni Bertini e Luigi Faloppa. In poco
tempo si consolido il trio che animo la Costa per 1 decenni successivi: Febo Conti,
Luigi Faloppa e Flavia Soleri. La struttura e le sigle di apertura e di chiusura (ideate
rispettivamente da Jerko Tognola e Gianni Trog) rimasero immutate e gli ascoltatori
parteciparono sin dall’inizio attraverso la classica formula della corrispondenza.+?

41. cD, Echo der Schweiz, La radio fa storia, brano 27, cit. in E. Spoerl-Vogtli, La Svizzera italiana nei suoi scrittori, cit., p. 34.

42. «Corsi per adulti. Tullio de Mauro alla r.5.1., venti lezioni dell’illustre linguista sul tema “Linguaggio e societa nell’Ttalia
contemporanea’», in «Radiotivu», 4.11.1972, p. 1. Nello stesso periodo, De Mauro stava preparando con Umberto Eco un
ciclo di cinque trasmissioni per la televisione italiana, Parlare, leggere, scrivere. Vicende della lingua italiana, che andarono in onda
nel gennaio 1973.

43. Bixio Candolfi (n. 1919), docente di lingue, fondatore del Circolo del cinema di Chiasso e membro della Federazione
svizzera dei Cineclub e della Commissione federale del cinema, ha collaborato dal 1942-1943 alla radio, diventando nel 1963
consulente della televisione e, in seguito, nel 1967, capo dei programmi culturali televisivi e direttore dei programmi radiote-
levisivi (1977-1985). Cfr. «Autobiografia in poche righe. Venti domande a un lettore. Bixio Candolfi risponde al questionario
di Nuova Critica», Terza pagina, in «Libera Stampa», 2.11.1989.

44. «La Costa dei barbari I"abbiamo creata Gabriele Fantuzzi ed io e I'ho portata avanti da solo perché Fantuzzi ci ha lascia-
to ma 'impronta ¢ rimasta. L’idea di una trasmissione sulla lingua I’avevo avuta io ma la formula ¢ tutta sua. Io la porto ancora
avanti ma non so ancora per quanto perché mi meraviglio che i nostri ascoltatori non si siano ancora stufati»: TRs1, LG 3535, Filo
Diretto, «Incontro con il professor Bixio Candolfi», a cura di Maria Grazia Rabiolo, 10.3.1996.

45. Sulle prime attivita radiofoniche di Febo Conti, oltre al lemma nell’ Enciclopedia della radio, a cura di P. Ortoleva, B.
Scaramucci, cit., cfr. la sua testimonianza in A. Ferrari, G. Giusto (a cura di), Milano citta della radiotelevisione 1945-1958, cit.,
pp. 127-128.

46. Bruno Migliorini partecipo regolarmente durante gli anni Sessanta, intervenendo su questioni lessicali ed etimologi-
che, nonché illustrando il lavoro dell’Accademia della Crusca di cui era presidente. In seguito, fu consulente della trasmissione,
continuando tra I’altro a frequentare regolarmente la rst e il Ticino. In collaborazione con Giuseppe Mondada, pubblico nel
1951 una Grammatica italiana per le scuole maggiori e i ginnasi del Canton Ticino (Locarno) ristampata per i successivi vent’anni. Cfr.
anche G. Cantini Guidotti, La costa dei barbari: parole sparse per passare il tempo, TRsI, Lugano 1996.

47. Durante la prima puntata Tognola intervistd i clienti di un barbiere sul termine «gibigiana», ma in seguito la formula
dell’intervista fu poco utilizzata. Intervista a Luigi Faloppa: TRsI, cP 36297, «Il Saltamartino: la storia della costa dei barbari», a
cura di M. Horat, M. Miiller, 30.9.2006. Per una carrellata di documenti sulla lingua italiana alla radiotelevisione cfr. il pvp, I
profumo della pantera in Svizzera, documenti audiovisivi degli Archivi Trst dedicati alla lingua italiana in Svizzera, Trs1, Nuovi
media, Lugano [2005].
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Un’altra lingua dal forte valore identitario*® continuo a essere presente: il dialetto.
Negli anni Cinquanta e Sessanta si rintracciava soprattutto in tre ambiti: la composizione
letteraria, in particolare la poesia, la commedia dialettale e l'intervista (spesso infatti
I'intervistatore passava al dialetto per adeguarsi all’'intervistato).4® Sull’'uso del dialetto
come mezzo per distinguersi dalle altre regioni italiane i pareri discordano, ma si
puo aderire al pensiero di Eros Bellinelli, immaginando il dialetto come una lingua
di prossimita che, peraltro, grazie anche alla sua standardizzazione (alla quale la radio
non fu estranea) incoraggiava il sentimento di appartenenza a una coscienza regionale
comune, in un Cantone in cui 1 «localismi identitari» erano molto presenti.’° E inoltre
probabile che I'utilizzo mirato ma regolare che la radiofonia fece del dialetto, ne rafforzo
la dignita culturale,’" sottolineandone pero al contempo I'aspetto di radio regionale, di
nicchia.’?

Nonostante’attenzione alle nuove forme diintrattenimento radiofonico e alle esigenze
del pubblico, la radio, dunque, continuava a proporsi come centro di sollecitazione della
vita culturale del Paese,’3 anche grazie alle nuove trasmissioni e all’autorevolezza degli
ospiti che molto spesso provenivano dall’Italia.

48. Sandro Bianconi parla della dialettofonia come obbligatorieta sociale ancora potente e attiva nel Ticino alla fine degli
anni Settanta. S. Bianconi, Lingue di frontiera. Una storia linguistica della Svizzera italiana dal Medioevo al 2000, Bellinzona 2001,
p. 202.

49. La trasmissione Orizzonti ticinesi ¢ in questo senso esemplare. Cfr. TRSI, CP 343, Orizzonti ticinesi, 12.09.1952. Analizzato
in C. Waldvogel, La «sfera privata» in radio (1950-1970), memoria di licenza, Facolta di scienze della comunicazione, Universitd
della Svizzera italiana, Lugano, [s.d.], (datt.).

s50. E. Spoerl-Vogtli, La Svizzera italiana nei suoi scrittori, cit., pp. 31-34.

s1. Cfr. F. Antonini, Rubriche di lingua nei massmedia della Svizzera italiana, in B. Moretti (a cura di), La terza lingua, vol. 1,
Bellinzona 2004. Ringrazio Elena Pandolfi per la segnalazione.

52. Per il caso italiano, cfr. L. Coveri, A.M. Picillo, Il dialetto nelle radio locali: un’inchiesta in Liguria, in A. Grasso et al., Gli
italiani trasmessi, cit., pp. §79-609 e in particolare la parte storica (pp. §81-584).

53. «La radio non pud essere espressione tipicamente culturale, ¢ soltanto sollecitazione»: Eros Bellinelli parlando della
radio dei primi anni del dopoguerra. TrsI, cP 13600, Finestre, <Incontro con Eros Bellinelli sulla Radio di una volta», cit.



Guido Calgari alla Biblioteca cantonale di Lugano (1959).



La redazione del parlato. Da sinistra: Tiziano Colotti, Jerko (Victor) Tognola,
Marilena Gantenbein, Marco Blaser, Alfredo Berberis, Ernesto Rumpel e Otto Guidi (1957).



Il gruppo culturale del parlato

Favorita dalla riapertura delle frontiere, la presenza degli italiani in radio torno re-
golare e di rilievo. Si rinsaldarono e consolidarono i rapporti tra la rs1 e 'Italia, non
solo grazie alla comunanza linguistica e culturale, ma anche, come visto, alla fama che
Radio Monte Ceneri aveva costruito durante il conflitto e alle difficili condizioni eco-
nomiche dell’Italia dei primi anni del dopoguerra, che consentirono alla radio svizzera
di arruolare senza difficolta intellettuali e artisti: «Radio Monte Ceneri ¢ per me stata
importantissimar, ricordava Liliana Feldmann. «<Dopo la guerra per noi il paradiso era
rappresentato dalla Svizzera. Era una festa tutte le volte che si passava la frontierar.5+
Grazie alla presenza degli italiani, diversi generi conobbero un forte rilancio:
fu 1l caso del teatro radiofonico.’’ La formazione principale della compagnia teatrale
radiofonica, sotto la direzione di Romano Calo, presenza influente alla rst fino alla
morte, avvenuta nel 1952, e in seguito con l'apporto decisivo di Francis Borghi, veniva
regolarmente rinforzata da attori italiani, ingaggiati con contratti biennali. Inoltre, le
riduzioni radiofoniche erano spesso frutto del lavoro di letterati italiani, come Italo
Alighiero Chiusano, molto attivo anche alla ra1. La presenza italiana fu consistente anche
nelle trasmissioni d’intrattenimento: il nucleo stabile degli attori, che ruotava attorno
all'organizzazione di Giuseppe Albertini,’¢ proveniva dall'ltalia e in particolare dalla
RAIL. A Toddi e Angelo Frattini, vere vedette della rRA1, si aggiunsero, tra le presenze piu
frequenti, Walter Marcheselli, Fausto Tommei e Liliana Feldmann, mentre apparivano
regolarmente nomi gia conosciuti o di giovani promesse: Ugo Tognazzi, Ernesto Calindri,
Delia Scala, Walter Chiari, Alberto Sordi, il Quartetto Cetra e Johnny Dorelli.3”
Anche il parlato torno ad approfittare dell’ampio bacino culturale della vicina
nazione: dagli approfondimenti culturali alla presentazione del musicale, si pensi agli
interventi di spessore di Riccardo Malipiero o di Giulio Confalonieri. Col tempo,
infatti, la professionalizzazione e I'aumento della programmazione portarono a una
crescita del personale. Laradio divenne cosi un ambito interessante sia per’élite culturale
regionale, che sembrava trovare nella radio uno spazio d’azione complementare

54. Frama Film, Vernate, cassetta 18, intervista di Victor Tognola a Liliana Feldmann, cit. Feldmann, che aveva preceden-
temente lavorato per I’EIAR, in seguito lavorod per Radio Milano.

55. Il teatro radiofonico visse anche nella Svizzera italiana un momento di grande rilancio nel dopoguerra (P. Lepori, Il
teatro nella Svizzera italiana, cit., p. 106 e ss.). Nel 1956 la rs1 vinse il prestigioso Premio Italia con Ballata per Tim pescatore di trote
di Carlo Castelli. Cfr. C. Castelli, Radiodrammi, «Scrittori della Svizzera italiana» 4, Chiasso 1968. Sul premio cfr. G. Antonucci,
Prix Italia 1948-1998. La radio e la televisione nel mondo, Roma 1998.

56. Responsabile dello sport, Albertini aveva compiuto gli studi a Roma e conosceva molto bene il mondo dell’intrat-
tenimento.

57. Cfi. anche F. Cassola, L’esperienza drammaturgica nell’emittenza radiofonica della Svizzera italiana, tesi di laurea, Universita
Cattolica del Sacro Cuore, Brescia, a.a. 2002-2003, (datt.), pp. $6-57.
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all'insegnamento,® sia per gli italiani: una parte rilevante delle collaborazioni continud
infatti a essere coperta da elementi esterni.

La radio aveva come mandato di far conoscere le altre culture elvetiche, momenti
peraltro non privi di aspetti ufficiali. La musica costituiva spesso l'ossatura di tali
programmi, che perd erano anche occasioni per conoscere i protagonisti della
letteratura e del teatro delle altre regioni (si pensi ad esempio alle composizioni teatrali
di Max Frisch o al Cabaret Cornichon di Zurigo). Piu sporadicamente, artisti e letterati
della Confederazione presenti in Ticino si espressero all’interno di trasmissioni a loro
dedicate. Fritz Pauli, Lisa Tezner, Hermann Hesse, Samuel Wiilser, o ancora Max
Frisch venivano cosl presentati a un pubblico italofono che raramente conosceva
questa realta per certi versi parallela a quella locale.’ Erano perd momenti sporadici se
paragonati alla costante presenza degli interventi italiani:

A guerra finita, la collaborazione dell'Ttalia ¢ balzata in avanti. Non ¢ una collaborazione facile da dirigere,
senza contare le pratiche di frontiera e di compensazione che appesantiscono. Fino a oggi, chi scrive ha
favorito alla Radio i nomi di vari italiani di primissimo piano, e con altri ha in corso trattative.

Erano collaborazioni fondamentali per una radio concepita nel federalismo lingui-
stico e che dunque si voleva nazionale a tutti gli effetti: «L’idea di “regione” si ¢ sempre
cercato di intenderla nel senso pit largo possibile».o!

Con la fine della guerra, la radio elvetica aveva perso pero lattrattiva di radio “libera”
e dunque altre erano le vie da percorrere:

Capimmo che la nostra internazionalita era da affinare chiamando artisti, intellettuali e giornalisti italiani
a collaborare e mandando inviati a conoscere il mondo per portarcelo in casa. Capimmo che non essendo
piu attraenti per I'estero i nostri concetti e principi di liberta e di conoscenza spettava a noi andare altrove
per apprendere altri principi di liberta e di sapere in altre nazioni e continenti.®

58. Eros Bellinelli si pose la questione alla fine degli anni Sessanta. Scrisse nel 1969 a Piero Bianconi: «Sarebbe bene spie-
gare come mai nel nostro paese lo scrittore ¢ sempre, o quasi sempre, insegnante: mi pare che le eccezioni siano rarissime, e
trovano tutte il loro nido alla rst (Filippini, Castelli, Maspoli)». Asti, Fondo Piero Bianconi, lettera di Eros Bellinelli a Piero
Bianconi, 15.7.1969.

59. Cfi. ad esempio «1954. Un anno di programmi alla rsp, in «Radioprogramma, 26.3.1955, p. 3. Anni dopo, Candolfi si
esprimera sul rapporto tra intellettuali locali e grandi nomi residenti nel Cantone: «E nota I'incapacita o almeno la riluttanza del
ticinese, dell’'uomo di cultura piu che del montanaro che ha conosciuto I’emigrazione, a stabilire contatti, rapporti di amicizia
o di lavoro, ad avviare utili scambi con i non pochi illustri ospiti del nostro paese. E che manchi dall’altra parte un minimo
di disponibilitd ¢ quasi sempre una fola. L’abbiamo constatato anche se una conferma non era necessaria, tutte le volte che
abbiamo avvicinato questi ospiti per interessarli ad una collaborazione televisivar. Relazione di Bixio Candolfi sui programmi
culturali televisivi, in AARsI, verbali della Commissione dei programmi, 7.5.1969.

60. AARSI (Archivio del personale), dossier Bixio Candolfi, rapporto d’attivita del capo dei servizi parlati e della sezione
sperimentale della R.s.1., 7.3.1947, p. 2. Scriveva Enzo Paci a Bixio Candolfi: «Ieri sera Vittorio Sereni mi ha parlato di una
conversazione che dovrei tenere a Radio Monteceneri ed ha aggiunto che dovevo scriverla subito essendo gia in ritardo con
questa sua commissione. La pregherei di inviarmi al pit presto possibile una dichiarazione dalla quale risulti che io sono chia-
mato in Svizzera, con tale dichiarazione io avro immediatamente il passaporto». AL, Fondo Bixio Candolfi, lettera di Enzo
Paci a Bixio Candolfi,