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Vorwort

Alsich 2011 fiir meine Masterarbeit mit der Erforschung der Vokalmusik Roma-
nischbiindens begann, ahnte ich weder, welch schwierige Aufgabe auf mich zu-
kommen wiirde, noch dass ich einige Jahre spater eine Dissertation dazu schreiben
sollte. Meine Erfahrungen mit dieser Musik beschrankten sich auf das Singen von
chanzuns rumantschas im Chor und bei Familientreffen und meine Kenntnisse
auf ein paar wenige bekannte chantauturs und Komponistenpersonlichkeiten und
ebenso wenige Werke aus deren Feder. Wahrend meiner Forschungen musste ich
dann allerdings feststellen, dass ich nicht die Einzige war, die keinen oder nur einen
liickenhaften Uberblick tiber diese Musikkultur hatte, und dass ich — schlimmer
noch —als Musikwissenschaftlerin mit diesem Thema allein auf weiter Flur stand.
Meine Masterarbeit iiber verschiedene «Aspekte ritoromanischer Vokalmusik
im Spiegel der Sprach- und Kulturgeschichte Romanischbiindens (1562-1986)»
geriet deshalb zu einem ersten, vorsichtigen Versuch, diese musica rumantscha,
die seit beinahe soo Jahren vielfaltige Bliiten treibt, in einer musikhistorischen
Uberblicksdarstellung zu erfassen und zu ordnen — um sie dadurch zu verstehen.

Ein Blick auf die Hintergriinde, vor denen sich die musica rumantscha ab-
spielt(e), erschien mir damals und erscheint mir heute noch unabdingbar — allein
schon der Begriff verweist auf die Verflechtungen mit der Sprache und Kultur
Romanischbiindens. Ausserungen wie «die biindnerromanische Seele singt», «ein
Biindnerromane singt mit Leib und Seele» oder «die musica rumantscha ist Aus-
druck von Identitit und Einheit» liessen mich aufthorchen: Es scheint ganz so, als
ob die Verbundenheit dieser sprachlichen Minderheit mit ihrer «chara lingua»,
ihrer lieben Muttersprache, sich auf die Musik ausdehnen und sich dort, besonders
im Gesang, verstirken wiirde. Viel mehr als «Musik Romanischbiindens» oder
«Musik zu Texten in biindnerromanischer Sprache» muss musica rumantscha
also wohl «Musik von, durch, mit und fiir Biindnerromanen» bedeuten und eine
Musik sein, welche die kollektive, sprachlich-kulturelle, religiose und territoriale
Identitdt der Biindnerromanen in Worte und Tone fassen kann.

Diesem kulturellen Hintergrund und identitiren Kontext oder besser: Die-
ser Moglichkeit der Selbstfindung und Selbsterfindung, also der Konstruktion
von Identitit mittels Musik, will ich neben der traditionellen Quellenanalyse
deshalb meine besondere Aufmerksamkeit schenken. Ich mochte gewissermassen
die «<musikalische DNA» Romanischbiindens erforschen und eine musikalische
Sicht auf Romanischbiinden bieten. Und wie es scheint, stehe ich mit diesem
Fokus nicht ganz alleine da, man betrachte nur das Motto des Lucerne Som-
mer-Festivals von 2017: «Identitit». Unter diesen Umstinden empfinde ich es
allerdings als unerlidsslich, auch das Volkslied, die chanzun tradiziunala, und
die moderne Popmusik, die vor beinahe 5o Jahren in die Musikkultur Roma-
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nischbiindens Eingang gefunden hat und heute nicht mehr daraus wegzudenken
ist, miteinzubeziehen.

Am Ende meiner Masterarbeit hatte ich schliesslich auch, ebenso vorsichtig,
die Frage nach einer «ritoromanischen Musikgeschichte» aufgeworfen. Eine solche
zu schreiben, erschien mir damals noch durchaus machbar, gleichzeitig wies ich
aber darauf hin, dass eine «vollstindige Erfassung» dieser Musik «wahrscheinlich
unmoglich» sei. Heute weiss ich, dass dies nur mit grossem Aufwand und durch
langjahrige Forschung geleistet werden kann, dass es aber im Grunde genommen
gar nicht das Ziel einer Musikgeschichte sein muss, alles in allen Details zu erfas-
sen. Und doch hat sich wihrend meiner Arbeit an der vorliegenden Abhandlung
gezeigt, dass auch bei schwieriger Quellenlage und lediglich mittels einzelner
Fallbeispiele doch eine Art «<Musikgeschichte» geschrieben werden kann — eine
lickenhafte zwar, aber gewiss eine verstindliche und aufschlussreiche.

Ohne fachkundige Unterstiitzung von wissenschaftlicher Seite und ohne
unermiidliche Hilfe meiner Familie hitte ich diese Forschungsarbeit nicht leisten
konnen. In erster Linie mochte ich meinem Doktorvater Prof. Hans-Joachim
Hinrichsen und meinem Gutachter Prof. Cla Riatsch fiir ihre fachliche Betreuung
mit den wertvollen Inputs danken. Cordula Seger, der Leiterin des Instituts fiir
Kulturforschung und Marius Risi, dem ehemaligen Leiter, danke ich fiir die Unter-
stiitzung und Begleitung der Arbeit und der Publikation und meinem Vater fiir das
kritische Gegenlesen. Mein grosser Dank gilt auch den vielen Musikschaffenden
und Musikexperten, vor allem Giusep Giuanin Decurtins, Luzius Hassler, Clau
Scherrer, Hans-Peter Schreich-Stuppan, Iso Albin, Robert Grossmann, Corin
Curschellas, Peter Appenzeller, Flavio Bundi und den vielen chantauturs und
Singer-Songwriter, die meine Fragen geduldig beantwortet haben; schliesslich
auch Benedetto Vigne, der mir seine Materialsammlung zur Verfigung gestellt
und ebenso Radiotelevisiun Svizra Rumantscha (RTR), das mir sein umfangreiches
Archiv geoffnet hat. Ich hoffe, dass meine Forschungsarbeit auch ihnen neue
Erkenntnisse zur musica rumantscha bieten kann.

Zuletzt gilt mein grosser Dank dem Forschungskredit Candoc der Universitat
Zirich und dem Institut fur Kulturforschung Graubiinden, welche die vorliegende
Abhandlung finanziell erméglicht haben.

St. Gallen, im Oktober 2017
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«Da tuot las vals, vus Grischs, gni nan,
Gni nan, gni nan, spordschai il man,
Vus tuots chi figls da Retus as nomnais:
Surset e Sursilvan, sco eir ’Engiadinais
E quels da Schons e da la Val dal Ram:

Scrivai, pensai, chantai rumantsch.»

Rudolf O. Tonjachen, 1936’

Einfiihrung

1 Gegenstand

«Von allen Tilern kommt her, ihr S6hne von Retus, und schreibt, denkt, singt
Biindnerromanisch!» Dies forderte der Sprachwissenschaftler und Sprachaktivist
Rudolf Olaf Tonjachen anlisslich der so-Jahr-Feier der Societad Retorumantscha
1936. Alle Bindnerromanen gemeinsamer Abstammung sollten also in Tat, Herz,
Verstand und Kehle von der Muttersprache durchdrungen sein und sich in Zeiten
der Gefahr die Hand reichen. Nicht von ungefihr sprach Tonjachen hier, vor
dem Hintergrund der faschistischen Bedrohungen und der Bemithungen um die
verfassungsrechtliche Anerkennung des Biindnerromanischen als Landessprache,
auch vom gemeinsamen Singen als wesentliches Mittel fir die Verteidigung und
den Erhalt der Sprache und Kultur. Um die Wirkungsmacht der (volkstiimlichen)
Vokalmusik fiir die Stiftung von Identititen, besonders von sprachlich-kulturel-
ler Gruppenidentitit, wussten natiirlich auch die Sprachaktivisten Romanisch-
biindens. Seit dem ausgehenden 19. Jahrhundert setzten sich deshalb zahlreiche
Exponenten der biindnerromanischen Heimatbewegung erfolgreich dafiir ein,
das Fremdsprachige und Fremdkulturelle aus dem Liedrepertoire zu verdringen,
die Volkstraditionen wiederzuerwecken und einen originalen «chant rumantsch»
in der Bevolkerung zu verankern. «Chantai rumantsch!», «Singt Bindnerroma-
nisch!», forderten sie deshalb unermiidlich.

Das Ergebnis dieser Bemiihungen war eine iiberaus machtige Chorkul-
tur, die 1939 vor nationalem Publikum als «eigentlicher Triger der Volks- und
Kunstmusik» bezeichnet wurde und die auch in Romanischbiinden bis weit ins
20. Jahrhundert hinein das Bild einer besonders volkstiimlichen und traditions-
erhaltenden Musikkultur hinterliess. Die Bevolkerung Romanischbiindens galt

1 «Von allen Tilern, ihr Biindner, kommt her, / Kommt her, kommt her, reicht euch die Hand, /
Thr alle, die ihr euch S6hne des Retus nennt: / Der Sursetter, der Sursilvaner wie auch der Enga-
diner, / Und diejenigen aus dem Schams und vom Romtal [Miinstertal]: / Schreibt, denkt, singt
Biindnerromanisch.» (Ténjachen, Societa retorumantscha, 1937, S. 19).
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bald als «singendes Volk schlechthin», denn es stimmte bei jeder Gelegenheit mit
viel Inbrunst chanzuns rumantschas an, Lieder tiber die schone, alpine Heimat,
das Heimweh und die liebe Muttersprache. Erst die Anhinger der elektronischen
Popmusik, die junge Generation der folkigen chantauturs (Liedermacher) und
«rockadurs» (Rockmusiker), sollte in den 1970er- und 198cer-Jahren mit einer in
thren Augen ideologisch tiberfrachteten und zur Folklore herabgesetzten Musik-
kultur brechen. Und ihr Engagement fiir eine lebendige Sprache und Musik frei
von Idealisierung und Mythisierung beeinflusste schliesslich die gesamte Mu-
sikkultur. Tonjachens Aufforderung, die Einigkeit im Singen zu zeigen, sich im
Gesang der sprachlich-kulturellen Identitit bewusst zu werden und die Sprache
auch singend zu erhalten, fiihrt also gerade wegen ihrer ideologischen Fiarbung
mitten ins Thema der vorliegenden Publikation.

Gegenstand dieser Abhandlung ist die Vokalmusik Romanischbiindens, die
musica rumantscha, vom ersten gedruckten (Kirchen-)Gesangbuch von 1562 tiber
das weltliche Chorwesen und die vokale Kunstmusik im 19. und 20. Jahrhun-
dert bis hin zur heutigen, vielgestaltigen Musikkultur mit chanzuns rumantschas,
mehrsprachigen Popsongs und Musikfestivals von internationaler Ausstrahlung.
Im Fokus stehen dabei sowohl das musikalische Material in seiner historischen
und stilistischen Entwicklung als auch und besonders kontextuelle Aspekte
und Fragen nach der Funktion und Bedeutung dieser musica rumantscha fir
die sprachlich-kulturelle Identitit und Identititskonstruktion der Rumantschia,
des Kollektivs Biindnerromanisch Sprechender. Die oft und erfolgreich wieder-
holte Aufforderung «chantai rumantsch!», die in Form eines Mannerchorliedes
die Schweizer Bithnen eroberte und am Gewissen der Biindnerromanen riihrte,
soll deshalb als Titel — in Kombination mit dem Aufruf «chantai Rumantschs!»
(singt, ihr Bindnerromanen!) — die Moglichkeit der kulturellen Selbstfindung und
Selbsterfindung mittels und in der Musik einfangen und reprisentieren.

Mit Fragen und Aspekten, Problemen und Implikationen kollektiver und
(national-)kultureller Identititskonstruktion in der Musik befassen sich seit ei-
nigen Jahren neben der vergleichenden Musikwissenschaft verschiedene neue
Fachrichtungen wie die New Musicology (in den USA) oder die Cultural Musie
cology beziehungsweise Critical Musicology (in Grossbritannien).> Im Zentrum
steht dabei die interdisziplinire Auseinandersetzung mit kulturwissenschaftlichen,
kulturanthropologischen, ethnologischen, philosophischen oder soziologischen
Perspektiven und den jeweiligen turns. Zu diesem interdiszipliniren Nachdenken
tiber kulturelle Handlungen, Sinnhorizonte und Erfahrungen und besonders tiber
identitdtsbildende Prozesse liefern dabei die Kulturwissenschaften tibergreifende
Fragestellungen fiir alle Disziplinen.> Auch die traditionelle Musikethnologie
versucht heute, Konzepte, Methoden und Theorien der Kulturwissenschaft, der

2 Vgl. Michele Calella: New Musicologies, in: Calella/Urbanek, Historische Musikwissenschaft,
2013, S. 82—99.

3 Vgl. Melanie Unseld: Die Kulturwissenschaften als Herausforderung fiir die Musikwissen-
schaft, in: Calella/Urbanek, Historische Musikwissenschaft, 2013, S. 266-288.
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Cultural Studies oder der Populdrkulturforschung, unter anderem zu Fragen
von Identitat/Alteritdt, Lokalitit/Globalitit oder Identitit/Raum (Spatial Turn),
mit der «musikwissenschaftlichen Agenda»* zu verkntipfen. So heisst es etwa in
der Beschreibung des Projektes «Musik-Identitit-Raum» der Osterreichischen
Akademie der Wissenschaften (Abteilung Musikwissenschaft), dass «die Musik
als dsthetisches Phinomen sozusagen aus sich heraus ein wirkender Faktor in der
individuellen wie kollektiven Welterfahrung als Basis einer Identititsbildung»’ sei.

Auch das Thema der «nationalen Selbstfindung in der Musik», der «musi-
kalischen Konstruktion des Nationalen» oder der «Konstruktion des Nationalen
in Musik» gehort in den Bereich der aktuellen Forschungsfragen der Musikwis-
senschaft.® Dabei scheinen die dekonstruktivistischen Nationalismustheorien,
insbesondere Benedict Andersons Konzept der «vorgestellten Gemeinschaften»’
(1983) und Eric Hobsbawms (und Terence Rangers) These der «erfundenen Tra-
ditionen»*® (1983) grundlegende, aber noch immer mit Gewinn diskutierte Be-
zugspunkte zu sein. Lange Zeit divergierten die Meinungen und Perspektiven
zum «Nationalen in der Musik» in Europa besonders zwischen Wissenschaftlern
aus dem westlichen und dem 6stlichen Europa,. und noch um die Jahrtausend-
wende offenbarten Beitrige aus dem Osten eine unkritische «Sehnsucht nach
einer eigenen Musikgeschichte», wie Stefan Keym und Helmut Loos schreiben.’
Der Gedanke einer Nation als identititsstiftender, aber konstruierter Mythos,
der schon in ein breites Bewusstsein gelangt war, verlangte deshalb auch in der
Musikwissenschaft eine diesbeziiglich grundlegende Verstindigung.™

Dank Hobsbawms und Andersons Schriften sowie neuerer Nationalismus-
theorien ist man sich heute bewusst, dass kollektive Identititen «imaginative
Konstruktionen»'* sind und dass «zur Kulturgeschichte nicht nur die Kunst-
werke, sondern auch ihre Rezipienten gehoren und Fakten immer subjektiv gelesen
und bewertet werden»'* missen. Die Frage nach der Bedeutung von Musik fiir
(national-)kulturelle Identititen und damit einhergehend die Frage nach den Aus-
wirkungen der Globalisierung auf Musikkulturen gehort also zu den dringenden

Vgl. Huber/Szabo-Knotik/Grassl, Identitit-Alteritat-Musik, 2011, S. 7.
www.oeaw.ac.at/ikm/forschung/archiv/musikwissenschaft/musik-identitaet-raum/, [4. 9. 2017].
Vgl. Sedak, Nationale Musik, 2004, S. 7-30.

Benedict Anderson: Imagined Communities. Reflections on the Origin and Spread of Nationa-

lism, London 1983.

Eric Hobsbawm / Terence Ranger (Hg.): The Invention of Tradition, Cambridge 1983.

9 Loos/Keym, Nationale Musik, 2004, S. 1 f. Vgl. auch die Festschrift fiir Helmut Loos zum
65. Geburtstag, hg. von Sefan Keym und Stephan Wiinsche, Leipzig 2015.

10 Aus einer «westlichen», kritischen Perspektive schreibt u. a. der deutsche Historiker Rudiger
Ritter 2001 tiber den polnischen «Nationalkomponisten» Stanistaw Moniuszko und dessen Be-
deutung fiir die polnische Nationalbewegung. (Vgl. R. Ritter: Musik fiir die Nation. Der Kom-
ponist Stanistaw Moniuszko (1819-1872) in der polnischen Nationalbewegung des 19. Jahrhun-
derts (Mitteleuropa — Osteuropa), Frankfurt/M 2005). Auch Marina Frolova-Walker diskutiert
in «Russian Musik and Nationalism. From Glinka to Stalin» (Yale, 2007) zentrale Ursprungs-
legenden und Mythen der russischen Kultur zwischen 1836 und 1953.

11 Celestini, Musik und kollektive Identititen, 2013, S. 329.

12 Friederike Wissmann: Deutsche Musik, Miinchen/Berlin 2015, S. 12.
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Desideraten der Musikwissenschaft.’s Dabei sollte sich aber auch die Forschung
zu Minderheitenmusiken von der musikethnologischen Perspektive und ihrem
Fokus auf die «Musik der Anderen»'#16sen konnen.

In der Schweiz steht heute, vor dem Hintergrund der Auseinandersetzung
mit dem «Mythos Schweiz», besonders die Volksmusik als Stifterin und Kons-
trukteurin national-kultureller Identitdt vermehrt im Blickfeld. Dabei miissten
Volksmusik wie Volkskultur als (zu volkspidagogischen und nationalistischen
Zwecken) «erfunden» oder imaginiert behandelt werden, schreibt die Kultur-
wissenschaftlerin Karoline Oehme-Jiingling, und das Volkslied konne ebenso
wenig als eingrenzbare Gattung oder einheitliches Repertoire verstanden werden.”s
Folklore und Folklorismus seien schliesslich, wie schon Konrad Kostlin erklirte,
ein und derselbe Ausdruck fiir «unseren Umgang mit einer fiir die Gegenwart
stilisierten Vergangenheit».'®

Von «Fund und Erfindung»" im Zusammenhang mit dem Begriff «Volkslied»
sprach schon 1969 der Musikwissenschaftler und Volksliedforscher Ernst Klusen.
Er gehorte zu den Kritikern einer essenzialistisch-romantischen Sicht- und De-
finitionsweise des Volksliedes sowie der (spater definierten) Produktionstheorie,
die auch von Walter Wiora 1959™ vertreten wurde. Dabei betrachtete Klusen
die Frage nach dem Verhiltnis zwischen Fund und Erfindung aber als durchaus
aufschlussreich fiir die Untersuchung der Entwicklung «deutscher Liedkunst»,
denn eine wesentliche Funktion dieses «Gruppenliedes»,” wie er es nannte, lag
eben in der Bildung von gruppenbezogener national-kultureller Identitat.>

Den Begriff und das Wesen des «Volksliedes» hatte Ende des 18. Jahrhun-
derts der deutsche Theologe, Dichter und Kulturphilosoph Johann Gottfried
(von) Herder (1744-1803) als Ausdruck der engen Verbindung von Lied und
Nation bestimmt und mit seiner Sammlung von Volksliedern aus ganz Europa die
Grundlage fiir die nachfolgende Beschiftigung mit dem idealisierten «einfachen»
Volk und der Volkspoesie gelegt. In diesen miindlich tiberlieferten Liedern «vom
Volke fiirs Volk» fand Herder «den reinsten Ausdruck der nationalen Sitten,

13 Altenburg/Bayreuther, Musik und kulturelle Identitit, 2012, S. XII. Vgl. das Forschungspro-
jekt des Instituts fiir Musikwissenschaft Bern «Klingendes Selbstbild und <Schweizer Tone>».

14 Vgl. Marie-Agnes Dittrich: Das Selbst und das Andere in Musiktheorie und Musikwissenschaft,
in: Calella/Urbanek, Historische Musikwissenschaft, S. 307—317; Ursula Hemetek (Hg.): Mu-
sic and Minorities in Ethnomusicology: Challenges and Discourses from Three Continents,
Wien 2012; U. Hemetek et al. (Hg.): Music and Minorities from Around the World. Research,
Documentation and Interdisciplinary Study, Cambridge 2014.

15 Oehme-Jiingling, Idee des Volksliedes, 2014, S. 26.

16 K. Kostlin, zit. nach Oehme-Jiingling, Volksmusik, 2016, S. 75. (Vgl. K. Késtlin: Folklore, Fol-
klorismus und Modernisierung, in: SAV 87, 1991, S. 46-66).

17 Ernst Klusen: Volkslied. Fund und Erfindung, Ké6ln 1969.

18 Walter Wiora: Der Untergang des Volksliedes und sein zweites Dasein, in: Ders. (Hg.): Das
Volkslied heute, Kassel 1959, S. 9—25. (Musikalische Zeitfragen, Bd. 7).

19 Vgl. E. Klusen: Das Gruppenlied als Gegenstand, in: Jahrbuch fiir Volksliedforschung 12, 1967,
S. 21—41.

20 Vgl. Ochme-Jiingling, Volksmusik, 2016, S. 97.
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Gebriuche und Gefiithle sowohl der Vergangenheit als auch der Gegenwart».*!
Die Hinwendung zu diesem Volkslied und dessen «Rettung» durch schriftliche
Fixierung betrachtete er deshalb als «entscheidendes Mittel» fiir die Bildung einer
Sprach- und Kulturnation sowie einer nationalen Identitit. Aus dem «Volksgeist»
musste also diese Nationsbildung geschehen und als «Stimme des Volkes» entfal-
tete dieses «Volkslied» schliesslich eine enorme Wirkungsmacht im Prozess der
Erfindung der Nation.>

Triger und Akteur der politischen und kulturellen Nationsbildung im
19. Jahrhundert wurde schliesslich das emanzipierte Biirgertum, das auch in Ge-
sangsvereinen und im hduslichen Musizieren das Repertoire tradierten, gemein-
samen Liedgutes pflegte und weitergab. Diese Lieder (aus der Kunst- wie aus der
Volksmusik) dienten aber mehr als nur dem geselligen Beisammensein und der
Bildung, sie konnten die neuen sozialen, politischen und kulturellen Werte und
Forderungen (wie Freiheit und Einheit) verdichten, transportieren, das biirgerliche
Selbstbewusstsein reprisentieren und sogar die Massen beeinflussen.*s «Musik,
Kunst und Kultur als Ausdruck und im Dienst einer nationalen Gemeinschafts-
konstruktion holten die abstrakte Idee einer Nation in den konkreten Lebens-
raum der Menschen»,* schreibt Sabine Mecking. Im Singen von Volksliedern und
volkstiimlichen Chorliedern konnte das Vaterland also emotional erlebt werden.
Der organisierte, gemeinschaftliche Gesang erhielt damit eine volksbildende wie
gesellschaftlich integrative und politische Funktion — und wurde dartiber hinaus
als gleichmachende Kunstform idealisiert.>s

Auch in Romanischbiinden wandte man sich in Zeiten der «kulturellen Selbst-
findung» im ausgehenden 19. Jahrhundert der Sprache und dem Volkstiimlichen
zu. Zahlreiche auslindische Wissenschaftler zeigten grosses Interesse fiir diese
alpine Kleinsprache und Volkskultur und weckten auch das Sprach- und Kul-
turbewusstsein der einheimischen Gelehrten. Damit einher ging das Sammeln
und Verschriftlichen der miindlichen «Volkstraditionen», wobei das Volkslied als
«wahrer Spiegel dessen, was das Volk fiihlt und denkt»*¢ betrachtet wurde. Cas-
par Decurtins, der «<Lowe von Trun», erklirte 1896 in seiner «Ritoromanischen
Chrestomathie», dass sich der Charakter eines Volkes in seiner Sprache wie im
Volkslied in seiner ganzen Originalitit manifestiere. Untibersehbar ist hier der
Einfluss der Anschauungen und Denkweisen der (deutschen) Romantik, darunter
besonders die (von Herder ausgehende) Vorstellung, dass ein von der Moderne

21 J. G. Herder, zit. nach Noa, Volkstiimlichkeit und Nationbuilding, 2013, S. 84.
22 Vgl. Celestini, Musik und kollektive Identititen, 2013, S. 330.

23 Vgl. Mecking, Gesang und Nation, 2012, S. 99.

24 Ebd,S. 105.

25 Vgl. ebd., S. 109.

26 Dolf, La tradiztglin da Schons, 1993, S. 373.
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und der Wissenschaft unberiihrtes «einfaches» Alpenvolk noch naturnahe Volks-
dichtung und eine «lebendige»*” Ausdrucksweise besitze.**

Auf der Suche nach sprachlich-kultureller Identitit liessen sich die Sprach-
aktivisten Romanischbiindens aber auch vom nationalen Selbstbild und Selbst-
verstindnis des jungen Schweizer Bundesstaates als «Schweizeralpenland»* mit
«frommen, tugendhaften, selbstgentigsamen und eintrichtigen» Bewohnern ins-
pirieren, an welchem seit dem 16. Jahrhundert auch die Biindner Elite «<mitgebas-
telt»3° hatte. Im ausgehenden 18. Jahrhundert versammelten sich die aufgeklirten
«Bastler» einer nationalen Identitit der Schweiz in der Helvetischen Gesellschaft
und versuchten von da aus, einen gesamtschweizerischen Patriotismus, unter
anderem mithilfe von Johann Caspar Lavaters «Schweizerliedern» und anderen
patriotischen «Volksliedern», in der Bevolkerung zu verbreiten. Damit legten sie
den Grundstein fir eine zukiinftige eidgendssische, aber auch fiir eine biindner-
romanische Identitit.

Mitten in seinem Bemithen um ein nationales Bewusstsein wurde der junge
Kanton Graubiinden (seit 1803) bald auch mit dem burgerlich-liberalen Chor-
gesang der deutschen und schweizerischen Nationalbewegung konfrontiert. 1805
hatte Hans Georg Nigeli in Ziirich ein Singinstitut gegriindet, um seine musik-
padagogischen Bemithungen im aufklirerischen Sinne der «Menschenbildung»
gemiss Heinrich Pestalozzi umsetzen zu konnen. Fiir die breite Volksbildung
und «Veredelung der Menschheit»3* setzte Nageli auf die Pflege des volkstiim-
lichen Liedes in der Art des «echten Volksliedes» in einem «Volkschor». Hier
wurde der Gemeinschaftsgedanke mit musikalisch-dsthetischer Einfachheit und
Volkstiimlichkeit verbunden. Beeinflusst von diesen sozial- und musikpadagogi-
schen Vorstellungen entstanden um die Mitte des 19. Jahrhunderts auch in ganz
Graubiinden zahlreiche patriotische Mannergesangvereine. Gerade die Biindner-
romanisch sprechenden Chore hatten indes noch lange Zeit mit den sprachlichen
Hiirden zu kimpfen. Gegen Ende des 19. Jahrhunderts und im beginnenden
20. Jahrhundert sollte die Chorbewegung dann zu einem bedeutenden Faktor
der Spracherhaltungsbewegung werden.

Prigend fiir die Selbstwahrnehmung der Biindnerromanen war, wie Rico
Valir schreibt, ebenso die schweizweite Folklorebewegung der Jahrhundertwende,
die als Gegenreaktion auf die Industrialisierung und Urbanisierung das Bild einer
alpin-lindlichen Heimat und Volkskultur schuf, sie in historischen Festspielen, va-
terlandischen Liedersammlungen und Landwirtschaftsausstellungen popularisierte
und fiir den nationalen Zusammenbhalt instrumentalisierte.’* Unter dem Einfluss

27 J. G. Herder: Stimmen der Volker in Liedern, hg. von Johann von Miiller, Tibingen 1807,
S.11f.

28 Vgl. Collenberg, Sammlung ritoromanischer Volkslieder, 2014, S. 27.

29 Marchal, Schweizeralpenland, 1992, S. 39 f.

30 Ebd. Zum Begriff «Bastelei» siche Fussnote 117.

31 Vgl Hermann J. Schattner: Volksbildung durch Musikerziehung. Leben und Wirken Hans Georg
Nigelis, Diss., Saarbriicken 1960.

32 Vgl. Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 67-70.
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dieser heimatschiitzerischen Bewegungen und des neohelvetischen Nationalis-
mus des beginnenden 20. Jahrhunderts wurde so auch die biindnerromanische
Spracherhaltungsbewegung, die 1919 riickblickend den symboltrichtigen Namen
«renaschientscha rumantscha» («ritoromanische Renaissance») erhielt, zu einer
eigentlichen «Heimatbewegung», welche «die gesamten sozialen, kulturellen und
sprachlichen Ausserungen der Gemeinschaft beeinflussen wollte».3s

Den Vertretern der Heimatbewegung, die sich im Sprachverein Societad
Retorumantscha auch iiber ihre national-kulturelle Identitit Gedanken machten,
ging es dabei insbesondere um eine sprachlich-kulturelle Erneuerungsbewegung
vor dem Hintergrund der romantischen Vorstellung «eine Sprache, ein Volk, eine
Nation». Keinesfalls sollte es eine nationale Bewegung hin zu einem souveri-
nen Staat werden, denn Romanischbiinden wurde politisch als Teil des Kantons
Graubiinden begriffen. Wichtig war aber die Bildung eines «ritoromanischen
Nationalbewusstseins» und eines « Wir-Gefthls» tiber die sprachlichen, konfessi-
onellen und politischen Grenzen Romanischbiindens hinweg.> In diesem Diskurs
der Heimatbewegung wurde die Muttersprache, die <mumma romontscha», als
«einigendes Band, gemeinsames Erbe und Kulturgut»3s einer nationalen Gemein-
schaft verstanden und mit zahlreichen Sprachmythen belegt. Wie Renata Coray
schreibt, sollten diese Mythen tber die Bergbauernfreiheit, die wohlklingende
Muttersprache und die erhabene Alpenwelt das Sprachbewusstsein der Bevol-
kerung stiarken und gleichzeitig die bedrohte Sprache mit Prestige versehen.s

Zu einer «nationalen Frage», an der sich auch die Unabhingigkeit der Schweiz
zeigen sollte, wurde das bedrohte Biindnerromanische dann vor und wihrend
des Ersten Weltkrieges und besonders in der Zwischenkriegszeit. (Pseudo)wis-
senschaftliche Definitionen der Sprache, auch als «questione ladina» bezeichnet,
Forderungen nach einer kulturellen «Italianitit> Romanischbiindens und be-
sonders die territorialen Forderungen der italienischen «Irredenta» liessen in
Romanischbiinden die Frage «chi sun e che voglian ils Romanschs?» (wer sind
und was wollen die Biindnerromanen?) virulent werden. Peider Lansels dezidierte
Antwort «ni Talians, ni Tudais-chs!»3* (weder Italiener noch Deutsche!) machte
die biindnerromanische Sache anschliessend zu einem schweizweit diskutierten,
zu einem nationalen Thema. Manche Sprachaktivsten betonten nun auch, dass ihre
Minderheitensprache die dlteste und «schweizerischste» Sprache der Schweiz sei
und ihre Sprecher exemplarische Patrioten. Die emphatische Hervorhebung einer
Schweizer Willensnation mit ihrer Vielsprachigkeit und Vielfalt der Kulturen,

33 Valdr, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 63. Siehe zum Forschungsstand S. 11 {. so-
wie zur Begriffsgeschichte S. 18.

34 Vgl. Bithler, Societad Rhaeto-romana, 1886, S. 15.

35 Vgl. Coray, Sprachmythen, 2008, S. 7.

36 Vgl ebd., S. 223—381.

37 Siehe dazu Kapitel 111 1.

38 «Ni Italians, ni Tudais-chs! Rumantschs vulains restar!» hiess Lansels Essay von 1917, der auf
den ersten Essay «Chi sun e che voglian ils Romanschs?» von 1911 folgte. (Vgl. Valir, Ritoro-
manische Heimatbewegung, 2011, S. 61, 115-122).
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an deren Schaffung und Bild auch Exponenten Romanischbiindens wie Lansel
jahrelang gearbeitet hatten, festigte das kulturelle Selbstbewusstsein der Bindner-
romanen dann in den 1930er-Jahren nachhaltig. Und vor dem Hintergrund der
Geistigen Landesverteidigung und der Anerkennung des Biindnerromanischen als
vierte Landessprache 1938 wurde der schon schweizweit bekannte volkstiimliche
Chorgesang zum eigentlichen Triger der Musikkultur Romanischbiindens erko-
ren. Der (musikalische) Appell an die Bindnerromanen, ihre «alte» Sprache und
Kultur lieb zu haben und zu erhalten, prigte aber fortan auch das «retrospektive
Nationalverstindnis»** Romanischbiindens. Und dabei wurde Giacun Hasper
Muoths gereimter Ruf «Stai si, defenda Romontsch, tiu vegl lungatg»+ (Steh auf,
verteidige, Biindnerromane, deine alte Sprache) zum oft zitierten gefliigelten Wort.

Gegen dieses ideell und symbolisch belastete Sprach- und Kulturverstind-
nis und eine mit Mythen iiberladene Identitit als «<bedrohtes, bescheidenes und
heimatverbundenes Bergbauernvolk»+ wandten sich in der zweiten Hailfte des
20. Jahrhunderts besonders die Literaten und Intellektuellen, die eine Befreiung
der Sprache aus der «geistigen Enge» und der «Heimatidylle» forderten. Trotz
nationaler Bedeutung und regen Sprachaktivismus hatte der Existenzkampf der
biindnerromanischen Sprache ausserdem eine reduzierte Sprachgemeinschaft hin-
terlassen, und man fragte sich, ob diese angesichts des gesellschaftlichen Wan-
dels, der sozialen Mobilitit und der anderssprachigen Massenkommunikation
tiberhaupt noch eine Uberlebenschance hatte.* Im Zuge der europaweiten Auf-
wertung der Regionen und Minderheiten in den 1970er-Jahren, aber auch dank
einer Sensibilisierungskampagne fiir das Biindnerromanische und des Projekts
Rumantsch Grischun in den 1980er-Jahren, fand die jiingere Generation schliess-
lich ein anderes, neues sprachlich-kulturelles Selbstverstindnis. «Offnung nach
allen Seiten, Wandlung und Wechsel wurden zum Ruf der Stunde»,» schreibt Gion
Deplazes. Und dabei sei der Kampf gegen «alle wirklichen und vermeintlichen
Tabus und heiligen Kiithe» augenscheinlich geworden.

Die kommerziell organisierte und massenmedial verbreitete zeitgendssische
Popmusik und Popkultur, die gesellschaftsverindernde und sozialkritische Krifte
zu haben schien, bot den jungen Musikinteressierten dann einen Zugang zur
Muttersprache, der «anders als gewohnt»# war. «Gewohnt» war, wie der Jour-
nalist Arnold Rauch 1985 im Tages-Anzeiger erklirte, ein «Selbstbetrug» der
Sprachgemeinschaft, die ihre Heimat den Touristen «verkaufte» und gleichzeitig
die sterbende «chara lingua» trinenreich besang. «Anders» hiess hingegen, dass
man diese alpin-bauerliche Sprache fir zeitgendssische Text- und Musikformen —
wenn notig auch fiir «merda americana», amerikanischen Mist — verwenden wollte,

39 Saluz, Identitit der Bindnerromanen, 2000, S. 98.

40 G. C. Muoth: Al pievel romontsch, in: ASR 2, 1887, S. 358 f.
41 Coray, Sprachmythen, 2008, S. 559.

42 Vgl. Cathomas, Ritoromanische Spracherhaltung, 1982, S. 119.
43 Deplazes, Ritoromanen, 1991, S. 544.

44 Rauch, Chara Lingua, 1985, S. 57 f.
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um so gesellschaftliche und politische Missstinde benennen zu konnen. Diese
Hinwendung zur international ausgerichteten Popmusik bedeutete indes einen
Bruch mit der ilteren Generation, der traditionellen Dorfkultur und der ideolo-
gisch vereinnahmten wie «folklorisierten» Musikkultur.

Die heutige Sprachrealitit zeigt schliesslich, dass noch immer vielmehr
als eine gesamtbiindnerromanische die regionale und ortsgebundene Zugeho-
rigkeit wichtig ist. Thre zentrale Bedeutung als Erbe und Kulturgut regionaler
und lokaler Sprachgemeinschaften behalt die Muttersprache deshalb bei, trotz
steter Versuche der Medien und Institutionen — vorwiegend der Radiotelevisiun
Svizra Rumantscha und der Lia Rumantscha — eine gesamtromanische Identitat
und Einheit zu schaffen.# Die Muttersprache oder «Herzsprache» in ein reines
«Kommunikationsmittel» verwandelt zu sehen, widerstrebe einer Mehrheit der
Biindnerromanen, schreibt Renata Coray, weshalb auch Rumantsch Grischun
uberwiegend abgelehnt werde.* Formeln wie «Chara lingua da la mamma» oder
Kampfrufe wie «Stai si, defenda, Romontsch tiu vegl lungatg!» erfreuen sich hin-
gegen noch immer grosser Popularitit und leben in neuem Gewand auch in der
heutigen Popmusik weiter. Die von RTR betriebene Produktion, Archivierung
und Ausstrahlung von aktueller musica rumantscha iber Radio, Fernsehen und
Internet stellen dennoch einen wichtigen Faktor fiir eine tiberregionale Annihe-
rung und Verstindigung dar.

Von dieser andauernden Suche Romanischbiindens nach Identitit, also von
der national-kulturellen Selbst(er)findung der biindnerromanischen Sprachmin-
derheit, soll folglich auch eine «Musikgeschichte» Romanischbiindens handeln.
Dabei wird die These aufgestellt, dass die Existenz einer «biindnerromanischen
Musik» und einer musikalischen Identitit Romanischbiindens allein vor dem
Hintergrund der sprachlichen und (national-)kulturellen Bewegungen in Roma-
nischbiinden gedacht werden kann. Und damit wird diese Musikgeschichte zu
einer Kulturgeschichte der Musik.

Die Musik Romanischbiindens steht freilich auch im Zusammenhang mit den
Musiken der national-kulturellen Bewegungen Europas im 19. und 20. Jahrhun-
dert, besonders mit den biirgerlichen Chorbewegungen (in Deutschland) und den
Volkslied- und Folklorebewegungen in Ost- und Nordeuropa (oder in Kataloni-
en).# In Romanischbiinden stiess dabei nicht nur die weltweite volkskundliche
Erforschung und Sammlung, sondern auch der kompositorische Umgang mit dem
Volkslied und der Folklore (in der Kunstmusik) auf Interesse und Nachahmer.
Zuvorderst ist hier der international bekannte Komponist Gion Antoni Derungs

45 Vgl. Coray, Sprachmythen, 2008, S. 560. In diesem Traditionsdiskurs erscheint die biindnerro-
manische Gesellschaft «als Volk, das in einer bauerlichen und christlichen Kultur verankert ist,
eine genuine, bodenstindige, schone und alte Sprache spricht und traditionelle Werte vertei-
digt». (Vgl. Coray, Sprachmythen, 2008, S. 556).

46 Vgl.ebd,, S. s60.

47 Vgl. Mark E. Perry: Un Catala Mundial. Catalan Nationalism and the Early Works of Roberto
Gerhard, Dissertation, University of Kansas, 2012.
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zu nennen. Parallelen und Einfliisse sind aber auch im Bereich der geistlichen
Musik der Frithen Neuzeit, zu dessen «Kulturnetz» die geistliche Elite Biin-
dens Zugang hatte, und natiirlich im Bereich der internationalen Popmusik des
20. Jahrhunderts auszumachen. Von diesen Anreizen und Inputs wirkten einige
unmittelbar, die meisten aber vermittelt, verindert und abgeschwicht durch den
Kulturtransfer nach Romanischbiinden, wo sie den sprachlichen und historischen
Umstinden angepasst werden mussten.

Aus politisch-historischen Griinden besass Romanischbiinden auch keine
Nationalmusik, keine Nationale Schule oder Nationalkomponisten — von einer
Nationaloper ganz zu schweigen, da nie ein Hof oder ein stidtisches Zentrum
existierte. Chorkomponisten wie Robert Cantieni, Otto Barblan oder Hans Erni
hitten aber durchaus einen solchen Status als Nationalkomponisten innehaben
konnen. Thre Vokalwerke entstanden (auch) im Zeichen und im Dienst der Hei-
matbewegung und wurden wohl schon damals als «nationale Musik» verstanden,
allerdings nie als solche bezeichnet oder genauer definiert. Dafiir fehlte in Ro-
manischbiinden der musikwissenschaftliche (akademische) Diskurs. Stattdessen
sprach man (und spricht man heute noch) von «musica rumantscha» und «chan-
zuns rumantschas» und verwies damit auf die identititsstiftende Funktion und
Bedeutung dieser Musik. Auch ist keine (6ffentliche) Diskussion tiber das Nati-
onale in der Musik als Substanzbegriff — tiber «das typisch Bindnerromanische»
im musikalischen Material — tiberliefert. Der erwahnte Komponist Gion Antoni
Derungs meinte in einem Interview vor einigen Jahren sehr vorsichtig dazu, man
konne womdglich beim einheimischen Volkslied eine gewisse Einfachheit und
Klarheit im Rhythmus, einen begrenzten Tonumfang und eine sangliche Melodik
festmachen. Allerdings gebe es geniigend Ausnahmen, die dies widerlegten.+

Diesen Diskurs tiber das Wesen, die Funktion und die Bedeutung der musica
rumantscha sowie tiber die Mechanismen national-kultureller Identititskonstruk-
tion mittels Musik anzuregen, gehort zu den zentralen Zielen dieser Abhandlung.
Von einer interdiszipliniren Ausrichtung geprigt sind dabei der methodische
Ansatz und die fachliche Einordnung, denn nur so lisst sich die grundlegende
Frage beantworten, wie Musik und Identitit zusammenhingen. Die Fragen, die
hier gestellt werden kénnen und mussen, sind dementsprechend divers und jede
(historische) Epoche verlangt nach spezifischen Perspektiven.

In der Frithen Neuzeit wurde bekanntermassen der geistliche Gesang von
religiosen Bewegungen instrumentalisiert und gepriagt: Welche Gattungen und
Formen waren hierbei zentral, wie wurden sie gepflegt und wie wirkte sich die-
ser Gesang auf die kulturelle Identititsbildung aus? Ebenso bekannt ist, wie die
birgerliche Chorbewegung mit ihren patriotischen Liedern, Gesangfesten und
Festspielen im 19. Jahrhundert die (mentale) Integration vorantreiben und die
nationale Identitit der Biindner stirken konnte. Sollte sie denn schliesslich auch

48 Vgl. Venzin, intervista cun Gion Antoni Derungs, 2011.
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das Sprachbewusstsein der Biindnerromanen massgeblich fordern? Und wie ist
hier die Sammlung und Erforschung der Volkslieder zu verorten?

Bei der Anerkennung der Sprache 1938 spielte ebendiese Chor- und Folklore-
bewegung eine zentrale Rolle, aber welche Wirkung hatte sie auf die gesamte Mu-
sikkultur Romanischbiindens im 20. Jahrhundert? Wie brachten es die Exponenten
der Popmusik nach 1968 zustande, sich von dieser Ubermacht zu lésen, und mit
welchen Musikformen versuchten sie, das Sprach- und Kulturbewusstsein der jun-
gen Generation anzuregen? Sollte dabei auch die Kunstmusik von dieser Offnung
profitieren konnen? Und schliesslich: Wie stehen die heutigen Musikschaffenden
zu diesem kulturellen Erbe und wie gehen sie mit den Anforderungen an eine
musica rumantscha um? Finden sie in Zeiten der Globalisierung und Individu-
alisierung, der kommunikativen Vernetztheit, der Mobilitdt, Transkulturalitit
und Mehrsprachigkeit einen eigenstindigen und «authentischen» Ausdruck ihrer
musikalischen Identitidt?

2 National-kulturelle Selbst(er)findung

«Man ist in der Kunst wirklicher daheim, als in jedem anderen Land», hielt der
Schweizer Schriftsteller Jiirg Amann einst in seinem Reisetagebuch fest, nachdem
er in einem Hotelzimmer in Manchester Wolfgang Amadeus Mozarts «Haffner-
Sinfonie» gehort und sich «sofort zu Hause» gefiihlt hatte.# Nirgends sonst als in
der Kunst —und besonders in der Musik — schien Amann, der um die ganze Welt
gereist war, also eine wirkliche «Heimat» gefunden zu haben. Die Suche nach
Heimat und Geborgenheit wurde so gleichfalls zur Suche nach seiner (musik)
kulturellen Identitit.

2.1 Musik und kulturelle Identitét

Kulturen, so schreibt die Kulturwissenschaftlerin Aleida Assmann, stellen «Iden-
titdtsofferten» dar und sie ermoglichen den Individuen, «sich als Zugehérige einer
bestimmten Gruppe zu fiithlen und dies auch nach aussen hin erkennbar werden
zu lassen».5° Dieses Zugehorigkeitsgefiihl eines Individuums oder einer Gruppe

49 J. Amann: Kein Weg nach Rom. Reisebuch, Diisseldorf 2001, S. 10. Mozart komponierte seine
35. Sinfonie in D-Dur KV 385 (1782) im Auftrag des Salzburger Biirgermeistersohns Sigmund
Haffner.

5o Assmann, Kulturwissenschaft, 2011, S. 221. Die Soziologen B. Giesen und S. Eisenstadt defi-
nierten vier Gruppen von Codes zur Bildung kultureller Gruppenidentititen: naturbezogene,
traditionsbezogene/mythische, religiose/transzendentale, alltigliche (soziale/kulturelle), wih-
rend G. Delanty diese durch eine finfte diskursive erginzte, worin die Identititskonstruktion
reflektiert wird. (Vgl. S. N. Eisenstadt/B. Giesen: The Construction of Collective Identity, in:
Archives européennes e sociologie 36, 1995, S. 72—102 und G. Delanty: Inventing Europe. Idea,
Identity, Reality, London 1995).
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zu einem kulturellen Kollektiv sowie die Abgrenzung («Othering»)s* zu anderen
Kollektiven stiftet also die kulturelle und kollektive Identitit beziehungsweise
die Gruppenidentitit. Und mit einem «sachlichen Konsens in Wertvorstellungen
und Verhaltensnormen, in gemeinsamen Handlungsintentionen und Zielen» erhilt
diese Gruppenidentitit auch einen «Bezugsanker».s*

Musik ist als wesentlicher Bestandteil und Ausdruck von Kultur seit jeher
an den Prozessen der kulturellen Identititsbildung beteiligt: Sie kann «serve as
a lens through which the identity of an individual or group may be viewed».
Eine Identitit in Musik wird dabei durch das musikalische Material und das
gemeinsame asthetische Urteil wie ebenso durch kulturelle Aktivititen und ei-
nen musikalischen Kontext, das heisst durch den Umgang der Gesellschaft mit
der Musik und die Funktionen der Musik fir die Gesellschaft, hergestellt.’* Zur
Herausbildung von Gruppenidentititen kann Musik aber auch beitragen, indem
sie eine sprachlich und performativ konstruierte Vergangenheit vergegenwartigt.’s
So bildet und fordert gerade das gemeinsame Singen von populiren Liedern als
soziale Handlung und Kommunikation ein Zusammengehorigkeitsgefithl und ein
«Wir-Bewusstsein» innerhalb eines Kollektivs. Die Musikethnologin Kay Kauf-
man Shelemay bezeichnet ein solches Kollektiv, das durch soziale, symbolische
und musikalische Prozesse und Interpretationen konstruiert und erhalten wird
sowie gleichzeitig den Zuhorern und den Ausfithrenden ein Bewusstsein fur die
Gruppenidentitat gibt, als «<musical community».5

Die Stiftung von kultureller Gruppenidentitat ist ebenso mit der Bildung
und Pflege eines kollektiven Gedichtnisses, das aus der sozialen Kommunikation
innerhalb von sozialen Kleingruppen und auch Grossgruppen wie Nationen,
Ethnien und Staaten entsteht, eng verbunden.’” Mithilfe «symbolischer Medien»,
also Erzihlungen (wie Ursprungsmythen), Symbolen und Ritualen, sowie ver-

51 «Othering» bezeichnet die Abgrenzung, Distanzierung oder Differenzierung des Ichs/einer
Gruppe von anderen Individuen/Gruppen. (Vgl. Julia Reuter: Ordnungen des Anderen. Zum
Problem des Eigenen in der Soziologie des Fremden, Bielefeld 2002).

52 Vgl. Mauerhofer, Sing- und Musiziergruppen, 1988, S. 19 f.

53 Kartomi, New Directions, 2012, S. 77.

54 Vgl. A.von Massow/W. Auhagen: Kultur und Identitit. Einfiihrung, in: Altenburg/Bayreuther,
Musik und kulturelle Identitit, 2012, S. 46 und Frith, Musik und Identitit, 1999, S. 154.

55 Vgl. Celestini, Musik und kollektive Identititen, 2013, S. 334.

56 Kaufman Shelemay, Musical Communities, S. 357-359. Kaufman verweist auf die fiir die Mu-
sikethnologie grundlegenden Quellen zur Erforschung musikalischer Kollektive, namentlich
auf Benedict Andersons Theorie der «imagined communities» (1983), Anthony P. Cohens
Verstindnis von «community» als «mental construct> und «mode of experience» sowie
Hobsbawms/Rangers Definition von «invented traditions» als «set of practices, normally
governed by overtly or tacitly accepted rules and of a ritual or symbolic nature, which seek
to inculcate certain values and norms of behaviour by repetition, which automatically implies
continuity with the past».

57 Vgl. Celestini, Musik und kollektive Identititen, 2013, S. 324 und Assmann, Kulturwissen-
schaft, 2011, S. 189. Der Pionier der sozialen Gedichtnisforschung, Maurice Halbwachs, fithrte
den Begriff 1925 ein. Er erforschte Formen des sozialen Gruppengedichtnisses, das in kommu-
nikativen Prozessen (Erzihlen, Aufnehmen und Aneignen von Erinnerungen) gebildet, durch
kommunikativen Austausch gefestigt wird und den kommunikativen und emotionalen Kitt
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bindlicher Bezugspunkte aus der kulturellen Uberlieferung — besonders «invent
ted traditions»'® —, konstruieren sich diese Gruppen ein kollektives Gedichtnis
und eine gemeinsame Wir-Identitit.” Symbole und Mythen als Ausdruck dieser
Identitit funktionieren dabei nach aussen wie nach innen, sie kommunizieren den
«tatsichlichen oder imaginierten Geltungsbereich eines Kollektivs»% nach aussen
und beeinflussen das Verhalten des Kollektivs nach innen. In dieser (diskursiven)
Identititskonstruktion spielt die Sprache eine wesentliche Rolle, denn sie stellt
den Link zwischen Gegenwart und Vergangenheit, Individuum und Gemeinschaft
her, schafft das kulturelle Bewusstsein eines Kollektivs tiber sprachlich tradierte
Kulturgiiter und ist als ererbtes und erlerntes Gut (besonders als Erstsprache)
mit positiven Gefiihlen besetzt.5" Sprache ist also das Fundament des kulturel-
len Gedichtnisses.®* Zur Festigung einer kollektiven Identitit kann die Sprache
allerdings auch konstruiert und politisch instrumentalisiert werden, also in der
Sprach- beziehungsweise Identititspolitik eines Staates, einer Gesellschaft oder
intellektuellen Elite dienstbar gemacht werden.®

Obwohl eine kollektive Identitit viel schwerer zu fassen und einzugrenzen
ist als eine individuelle oder personale, scheint die Frage «Wer sind wir?» heute
also viel wichtiger zu sein als die Frage «Wer bin ich?». Diese letztere gehort in
den Bereich der Individualpsychologie, in der die personale oder individuelle
Identitit die innere Einheit und Nimlichkeit, das Selbst einer Person bezeichnet.
Und diese Identitat wird durch Selbsterforschung, Selbsterkenntnis und Selbst-
inszenierung von innen wahrgenommen und hervorgebracht, durch Inklusion
von sozialen Werten und Verhaltensnormen sowie durch Exklusion von «vorfor-
mulierten sozialen Rollen», das heisst durch die Bekriftigung der individuellen
Einzigartigkeit, hergestellt.® Eine Kiinstleridentitit kann also sowohl aus der

einer Gruppe bildet. Jan Assmann unterscheidet dabei zwischen kommunikativem und kultu-
rellem Gedachtnis oder Alltags- und Festgedichtnis, zu dem auch Mythen gehéren.

58 «dInvented tradition> is taken to mean a set of practices, normally governed by overtly or ta-
citly accepted rules and of a ritual or symbolic nature, which seek to inculcate certain values
and norms of behaviour by repetition, which automatically implies continuity with the past.»
(Hobsbawm/Ranger, Invention of Tradition, 2012, S. 1).

59 Vgl. Assmann, Kulturwissenschaft, 2011, S. 189 und Boisits, Musik und Revolution, 2013,
S.13-21.

60 Boisits, Musik und Revolution, 2013, S. 14.

61 Vgl. Vital, La chanzun, 2012, S. 20 und Iwersen, Musik und kulturelle Identitit, 2012, S. 5 f.

62 Vgl. Celestini, Musik und kollektive Identititen, 2013, S. 329.

63 Vgl. Coray, Sprachmythen, 2008, S. 7-10. (Vgl. zu den erwihnten Dimensionen der Sprache
Joshua A. Fishman: Language and Ethnicity, in: Howard Giles (Hg.): Language, Ethnicity and
Intergroup Relations, London 1977, S. 15—57 (European Monographs in Social Psychology 13).

64 Vgl. Assmann, Kulturwissenschaft, 2011, S. 221-224.

65 Der Psychoanalytiker E. H. Erikson bestimmt in seiner «Ich-Identitis-Theorie» acht psycho-
soziale Krisen mit spezifischen Aufgaben, die der Mensch bewiltigen muss. Die Bildung der
Ich-Identitit griindet dabei auf dem Verhiltnis von Individuum und Gesellschaft, der Begriff
«Identitat» driickt diese Beziechung zwischen «Sich-Selbst-Gleichsein» und der Teilhabe an
gruppenspezifischen Merkmalen aus. (Vgl. Peter Diirrmann: Heimat und Identitit, Ttibingen/
Zirich/Paris 1994, S. 60-67).

66 Vgl. Coray, Sprachmythen, 2008, S. 4 und Assmann, Kulturwissenschaft, 2011, S. 207-221.
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Einhaltung als auch aus der individuellen Weiterentwicklung (herkommlicher)
musikalischer Normen entstehen und ebenso konnen Vorbilder (Lehrer) fiir die
individuelle musikalische Identititskonstruktion zentral sein.*

Kulturelle Identitdt im (musik)wissenschaftlichen Diskurs

Der Begriff der Identitit bleibt trotz zahlreicher Definitionsversuche, dabei
gefordert durch eine «alltagssprachliche Konjunktur»®® des Wortes sowie einen
fehlenden Konsens iiber die Sache selbst, in der wissenschaftlichen Diskussion
bis heute unprizise® und allgemein — von einem «Plastikwort» sprach schon
1988 der Sprachwissenschaftler Uwe Porksen.”> Der Historiker Philip Gleason
bemerkte ebenso, dass «there has been no clamor for clarification of the term.
But if pinned down, most of us would find it difficult to explain just what we do
mean by identity.»”* Trotz anhaltender methodischer und definitorischer Probleme
mit der Kategorie und dem Konzept «Identitit» erweist sich die Frage nach den
«konstituierenden Elementen und Funktionsweisen kollektiver Identitit» fiir
viele Disziplinen aber als «ausserordentlich fruchtbar».”

Identitdt wird seit den 1960er-Jahren, mit der zunehmenden Individualisie-
rung der Gesellschaft und besonders im Zusammenhang mit dem Linguistic Turn,”
nicht (mehr) als eine in der «sozialen Realitit» empirisch vorfindbare Grosse
verstanden, sondern vielmehr als diskursive Konstruktion, die sich in sozialen
Prozessen von Ein- und Ausschluss (Inklusion und Exklusion) ausbildet und
verschiedene Funktionen einnehmen kann.”* «Identitit ist keine Sache, sondern ein
Prozess»,”s bei dem das Selbst oder Eigene durch die Differenz zum (realen oder
vorgestellten) Anderen diskursiv konstruiert wird. Aus sozialkonstruktivistischer
Perspektive werden dabei jegliche Ausserungen verschiedenster Art, sprachliche
wie nichtsprachliche, also «alle Bedeutung tragenden Praxen»,’® als diskursiv

67 Vgl. Kartomi, New Directions, 2012, S. 78.

68 Coray, Sprachmythen, 2008, S. 5.

69 Vgl. Mauerhofer, Sing- und Musiziergruppen, 1988, S. 20: «Begriffen wie Identifikation und
Identitit haftet der Makel des Unprizisen an, weder iiber Extension noch tiber Intension ihrer
Bedeutung besteht Klarheit.»

70 Vgl. Uwe Porksen: Plastikworter. Die Sprache einer internationalen Diktatur, Stuttgart 1988.

71 Philip Gleason: Identifying Identity. A Semantic History, in: The Journal of American History,
69/4, 1983, S. 910.

72 Altenburg/Bayreuther, 2012, S. XI.

73 Der Philosoph R. Rorty bezeichnete 1967 mit diesem Begriff die verstirkte Diskussion um die
sprachliche Verfasstheit der Welt. 1966 waren drei Schriften der wichtigsten Poststrukturalisten
M. Foucault, J. Lacan und J. Derrida erschienen, die sich mit der Frage um Sprache, Diskurs
und «diskursunabhingige Seinswahrheiten» auseinandersetzten. (Vgl. Coray, Sprachmythen,
2008, S. 19 ).

74 Vgl. dazu Assmann, Kulturwissenschaft, 2011, S. 207-224, Heinz Abels: Identitit, Wiesbaden
2006, S. 241-254, Marchart, Cultural Studies, 2008, S. 179, Coray, Sprachmythen, 2008, S. 4-18
(vgl. bei Coray, 2008, S. 5, FN 4 auch die neuere Literatur zu diesem Thema). Die These der
(individuellen) Identititsbildung durch soziale Prozesse geht auf den Sozialphilosophen G. H.
Mead und den Psychoanalytiker E. H. Erikson zurtick.

75 Frith, Musik und Identitit, 1999, S. 153.

76 Marchart, Cultural Studies, 2008, S. 179.
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verstanden, denn sie erschaffen, bestitigen und festigen gemeinsam das Selbst-
und das Weltbild des Individuums und der Gesellschaft. Kollektive Identititen
(Gruppenidentititen) sind in diesem Sinne also auch «Diskursformationen»,”
die durch Symbolsysteme und Wertorientierungen hergestellt werden. Neuere
Identititskonzepte gehen folglich davon aus, dass Identitit ein «dynamisches,
prozessuales, wandelbares, beeinflussbares und situationsabhingiges Konstrukt»7*
darstellt. Auch eine musikalische Identitit wird also je nach Situation «immer
wieder neu in der Produktion und Rezeption von Musik und in Diskursen tiber
Musik konstituiert.»”?

In der seit den 1980cer-Jahren intensiv betriebenen und durch den Cultural
Turn® in den 1990er-Jahren noch verstirkten wissenschaftlichen Diskussion um
kulturelle und kollektive Identitit (in den Geschichts-, Sozial- und Kulturwis-
senschaften, in der Ethnologie und Anthropologie) spielte die Musik allerdings
lange Zeit nur eine marginale Rolle - sie geriet, gemiss Detlef Altenburg, nicht
«in den Fokus der Betrachtung».®* Wahrend die Historische Musikwissenschaft
dieses Interesse der Nachbardisziplinen nun ebenso wenig beachtete, nahmen sich
die Musikethnologie® und Musiksoziologie sowie die New Musicologies bald
der —im Angesicht fortschreitender Globalisierung immer dringenderen — Frage
nach der Bedeutung der Musik fiir die individuelle und kulturelle Identitit und
ihrer Rolle in «creating, constructing, articulating, negotiating, and reflecting
social identities»® an. Heute zahlt die «Lokalisierung und Globalisierung» oder
die «Einheimische Kultur und Diaspora» zu den wesentlichen Fragen und The-
men der postmodernen kulturellen Identitit in musikethnologischer Perspekti-
ve.’+ «It is therefore necessary to think beyond questions of individual, group

77 Assmann, Kulturwissenschaften, 2011, S. 221.

78 Vgl. Coray, Sprachmythen, 2008, S. 6.

79 Vogels/Jager, Musikalische Identitit, 2012, S. 135.

80 «Cultural Turn» steht fiir die Bemithung der Sozial- und Geisteswissenschaften, den ilteren
Begriff der (Hoch-)Kultur durch einen anthropologischen Kulturbegriff zu ersetzen, der die
gesamten menschlichen Arbeits- und Lebensformen umfasst. Vgl. David Chaney: The Cul-
tural Turn. Scene-setting Essays on Contemporary Cultural History, London/NY 1994. Vgl.
zur Kritik am Cultural Turn als Paradigmenwechsel Marchart, Cultural Studies, 2008, S. 17-26
sowie Bassam Tibi: Weltmusik und Weltpolitik im Zeitalter des Cultural Turn, in: Altenburg/
Bayreuther, Musik und kulturelle Identitit, 2012, S. 15-31.

81 Vgl. Altenburg: Vorwort, in: Altenburg/Bayreuther, Musik und kulturelle Identitdt, 2012,
S. XL

82 Vgl. Iwersen, Musik und kulturelle Identitit, 2012, S. 1-9.

83 Timothy Rice: Reflections on Music and Identity in Ethnomusicology, in: Musicology 7, 2007,
S. 1738 (hier 35). Vgl. auch Stokes, Ethnicity, Identity and Music, 1994. In seinen «Reflections
on Music and Identity» kritisiert der Musikethnologe Timothy Rice die fehlende Auseinander-
setzung mit dem Identititsbegriff sowie das mangelnde Interesse seines Faches an der Bildung
eines Korpus, «that connects with the larger literature on identity and works out the potentially
fascinating cross-cultural theoretical implications [...]». (S. 37).

84 Vgl. Philip V. Bohlman: Verdringung, Vertreibung, Verstummen, in: Altenburg/Bayreuther,
Musik und kulturelle Identitit, 2012, S. 52.
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and national identity and to conceive of complexes of music-cultural identity»,*
schreibt Margaret Kartomi.

Die wissenschaftliche Untersuchung der Frage nach den Auswirkungen der
Globalisierung auf die Musikkultur und die musikkulturelle Identitit gehort aber
genauso zu den «dringenden Desideraten» der (Historischen) Musikwissenschaft.
Auch die Popularmusik der Gegenwart, die von Detlef Altenburg mit dem Ar-
beitsgegenstand eines Pathologen — den dieser ja nicht lieben muss — verglichen
wird, sollte dabei ins Zentrum des «transdiszipliniren Dialogs» riicken, da sie
die «Kultur von und fiir Millionen» darstellt und die Frage nach der Bedeutung
der neuen (sozialen) Massenmedien fiir die Musikproduktion und Musikrezep-
tion ins Zentrum riickt.* Bei diesen Fragen nach musikkultureller Identitit gelte
es, so Raimund Vogels und Ralf Martin Jager, die lokale Musikkultur in einem
translokalen und transnationalen Kontext zu betrachten, denn «als Konsequenz
der auch auf musikalischer Ebene zunehmenden Globalisierung [...] finden auch
die Prozesse musikalischer Identitatsbildung verstirkt in einem sich immer weiter
offnenden Spannungsfeld zwischen Lokalitit und Globalitit, Gegenwart und Ver-
gangenheit statt».” So verandert die Migration sowohl die neue wie die heimatliche
Musikkultur, wihrend die internationale Tontrigerindustrie gleichzeitig neue
lokale Mirkte generiert, gerade «weil Horer und internationaler Musikstar schier
untiberbriickbar voneinander getrennt» stehen.*® Die kulturelle Globalisierung
schafft also geradezu einen Gegendruck und «fithrt zur betonten Riickbesinnung
auf lokale, regionale und nationale Traditionen».* Helmut Rosing versteht den
heute verstarkt gefiihrten Identititsdiskurs deshalb als Reaktion auf die Bedro-
hung kultureller Traditionen, als «Sorge um den Verlust der nahen Lebenswelt»
durch internationale kulturelle Standards.

Auch in der zeitgendssischen Schweizer Musikszene ist ein wieder erwachtes
Interesse am «kulturell Eigenen» festzumachen, wenn sie sich angesichts von
Globalisierung verstirkt mit Fragen national-und musikkultureller Identitit,
mit einem «Schweizer Klang», «tonender Swissness» oder «Schweizer Ténen»
auseinandersetzt.*® Dabei geht es insbesondere um den «Klangraum der Alpen»,
der von zeitgendssischen Musikern «zurtickerobert» werden mochte.? Die Neue
Volksmusik(szene) widmet sich ihrerseits in zahlreichen Projekten und Festivals
(wieder) dem «Klang des <Volks>», den traditionellen volksmusikalischen Reper-
toires, Instrumenten und Spieltechniken sowie der «Idee einer <Volksmusik>».5*

85 Kartomi, New Directions, 2012, S. 78.

86 Vgl. Altenburg: Vorwort, in: Altenburg/Bayreuther, Musik und kulturelle Identitit, 2012,
S. XIIIL Vgl. auch Stefan Weinacht/Helmut Scherer (Hgg): Wissenschaftliche Perspektiven auf
Musik und Medien, Wiesbaden 2008.

87 Vogels/Jager, Musikalische Identitit, 2012, S. 135.

88 Vgl. Vogels/Jager, Musikalische Identitit, 2012, S. 137.

89 Rosing, Populire Musik, 2002, S. 21.

90 Oehme-Jiingling, Klang und (trans)nationale Identitit, 2014, S. 19 f.

91 Frauchiger, Wie tont Identitit, 2000, S. 24.

92 Ochme-Jiingling, Klang und (trans)nationale Identitit, 2014, S. 7.
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Eine musikalische Identitit der Schweiz —und dazu gehort auch Romanischbin-
den — konnte heute also in einer Haltung, die sich dem freien Umgang mit dem
Eigenen — also ebenso mit den Volkstraditionen — in einem globalen Kontext
zuwendet, festgemacht werden.”

2.2 Die «Konstruktion des Nationalen» im wissenschaftlichen Diskurs
Die kulturelle Gegenbewegung zur Globalisierung setzt sich heute verstirkt mit
dem «kulturell Eigenen», mit regionalen und nationalen Eigenheiten im aktuel-
len «Kontext der Erlebnis- und Konsumgesellschaft» auseinander.? Wie Helmut
Loos und Stefan Keym 2004 feststellen konnten, ist die «Rolle des nationalen
Denkens» auch in der Musikwissenschaft ein zwar erst entdecktes, aber sehr
aktuelles Thema.”s Die seit 1989 «aufgebrochenen Nationalgefithle» (Helga de
la Motte-Haber, 1991) in Ost- und Zentraleuropa haben auch hier eine grund-
satzliche Verstindigung tiber Fragen national-kultureller Identitit, also auch zur
Bedeutung und Funktion nationaler Musik, notwendig werden lassen.®® Einen
Grund fiir diese «Intensivierung der Diskussion tiber das Nationale» in der Musik
(und ausserhalb) kann also in der «<umwilzenden politischen Realitit» in Europa
seit dem Mauerfall gefunden werden.” Der musikwissenschaftliche Blick richtet
sich seither verstirkt nach Mittel- und Osteuropa; der ethnomusikalische dabei
vorwiegend zu den dortigen sprachlich-ethnischen Minderheiten.”®

Die in vielen Darstellungen thematisierte «(musikalische) Konstruktion
des Nationalen» ist Teil des kulturwissenschaftlichen Diskurses der aktuellen
Musikwissenschaft, der das Verhiltnis von Musik (als kultureller Praktik) und
Identitit im Sinne der postmodernen Kulturtheorie in den Fokus riickt.”” Das
Interesse gilt dabei dem — methodisch und inhaltlich schwer fassbaren — «natio-
nalism in music», dem Nationalen in der Musik als Substanz- und besonders als
Funktionsbegriff.* In dieser funktionalen Perspektive ist die Musik als «Trigerin
von nationalem Material, Symbolen und Stereotypen»™ ein essenzielles Mittel
zur Konstruktion und Reprisentation nationaler Identitit.’>* «Music reflects the

93 Frauchiger, Wie tont Identitit, 2000, S. 25 {.
94 Oehme-Jiingling, Klang und (trans)nationale Identitit, 2014, S. 20.
95 Loos/Keym, Nationale Musik, 2004, S. 1-6 (hier S. 2).
96 Vgl. fiir einen kurzen Uberblick White/Murphy, Musical Constructions, 2001, S. 7-10.
97 Sedak, Nationale Musik, 2004, S. 10.
98 Vgl. Hemetek, Echo der Vielfalt, 1996.
99 Eine Ubersicht bis 2004 bietet Bohlman, Music of European Nationalism, 2004. Vgl. ferner
Kiisgens, Horizonte nationaler Musik, 2012; Noa, Volkstiimlichkeit und Nationbuilding, 2013.
100 Vgl. Sedak, Nationale Musik, 2004, S. 13 f. Diese Perspektive griindet im Wesentlichen auf C.
Dahlhaus’ Feststellung, dass das «Nationale» in der Musik nicht werkimmanent nachgewie-
sen oder gar als «ethnische Substanz» verstanden, sondern in seiner geschichtlichen Funktion
begriffen werden muss. (Vgl. C. Dahlhaus: Nationalismus und Universalitit, in: HbMuWi 6,
1980, S. 32).
ror Sedak, Nationale Musik, 2004, S. 18.
102 Vgl. Nils Grosch: Das «Vaterlindische Lied» als Konstrukteur nationaler Identitit im frithen
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image of the nation so that those living in the nation recognize themselves in basic
but crucial ways»,' schreibt der Musikethnologe Philip Bohlman. Fragen nach
der Rezeption, der (6ffentlichen) Wahrnehmung und Beurteilung der Musik als
«national»,™ nicht ihre Konzeption als solche, stehen also aktuell im Zentrum.*>s
«Nationality, since it is not a thing, an essence, or a condition, cannot be found
in music [...]. Rather, since nationality is an idea, it can truly only be found in the
ideas about music.»*® Folglich ist sich die Musikwissenschaft heute einig, dass
werkimmanente Analysen keine «Nachweise» einer nationalen Musik erbringen
konnen und dass ebenso nationale Stile «mehr Wertungen denn Beschreibungen»
der musikalischen Substanz darstellen.*”

«Nation» und «nationale Identitdt» im wissenschaftlichen Diskurs

Dass die Nationalitit (und ebenso die Nation) kein «Ding an sich», keine
Essenz oder Kondition, sondern vielmehr eine Idee ist, verweist dabei auf die
konstruktivistischen Nationalismustheorien, die besonders (im englischsprachi-
gen Raum) von Benedict Anderson, Eric Hobsbawm und Ernest Gellner in den
198cer-Jahren postuliert wurden. Dekonstruiert wurde dabei die Vorstellung der
seit dem 19. Jahrhundert bedeutendsten politischen Legitimationsinstanz «Na-
tion» als natiirliche Ordnung sowie die essenzialistische Vorstellung nationaler
Gemeinschaft. «Eine Nation [...] ist eine Gruppe von Menschen, die durch ei-
nen gemeinsamen Irrtum hinsichtlich ihrer Abstammung und eine gemeinsame
Abneigung gegen ihre Nachbarn geeint ist»,’** lautet eine bekannte (dekonstruk-
tivistische) Definition des Politikwissenschaftlers und Nationalismusexperten
Karl W. Deutsch.

Nationen sind aus dieser Perspektive vielmehr «vorgestellte politische Ge-
meinschaften», also «kulturell definierte Vorstellungen, die eine Vielzahl von
Menschen aufgrund angeblich gemeinsamer Eigenschaften als eine Einheit be-
stimmen».""° Ebenso gilt die Idee der modernen Nation nicht nur als politisches,

19. Jahrhundert, in: F6llmi/Grosch/Schneider, Music and the Construction of National Identi-
ties, 2010, S. 37—48.

103 Bohlman, Music of European Nationalism, 2004, S. 82.

104 Der Unterschied zwischen «nationaler Musik» und «Nationalmusik» in der deutschen Spra-
che liegt gemiss Rudiger Ritter in der Verwendung nationaler Stilmittel (z. B. Volksliedern) im
Gegensatz zur Schaffung einer eigenstindigen, als national wahrgenommenen Musiktradition
zuhanden von Nationsbildung. (Vgl. R. Ritter: Neuer Wein in alten Schliuchen. Gedanken zu
den Konzepten «Nationalmusik» und «nationale Musik» am Beispiel des Komponisten Sta-
nistaw Moniuszko, in: Archiv fiir Musikwissenschaft, 61/1, 2004, S. 1937, hier 30).

105 Vgl. Sedak, Nationale Musik, 2004, S. 18 und Kiisgens, Horizonte nationaler Musik, 2012,
S. 13. Sedak verweist hier auf neuere Beitrage und Diskussionen in: Tomi Mikeld (Hg.): Music
and Nationalism in 20th-Century Great Britain and Finland, Hamburg 1997.

106 Curtis, Music Makes the Nation, 2008, S. 27.

107 Vgl. Kiisgens, Horizonte nationaler Musik, 2012, S. 13.

108 Karl Wolfgang Deutsch: Nationalismus und seine Alternativen, aus dem Amerikanischen von
Hansheinz Werner, Miinchen 1972, S. 9.

109 Anderson, Erfindung der Nation, 2005, S. 15.

110 Jansen/Borggrife, Nation, 2007, S. 14.
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sondern auch als gesellschaftliches und kulturelles Phinomen, das die «Exklusions-
beziehungsweise Inklusionsbediirfnisse»'* der Gesellschaft befriedigen kann. Die
Nation als «vorgestellte Gemeinschaft» erméglicht also, auf der Grundlage von
Bildung, tiberregionaler Verstindigung und Mobilitit sowie politischer Teilhabe, die
untbersichtliche Masse von Menschen, die einer Nation angehéren, als «Wir» und
gleichzeitig die Ubrigen als «Andere» oder «Fremde» zu begreifen.' So bietet die
Nation politische Ordnung und soziale Geborgenheit.'s Und durch den Prozess der
sozialen und kulturellen (auch sprachlichen) Aus- und Eingrenzung wird schliesslich
auch die nationale Identitat+ konstruiert. Dieses mentale Konstrukt der nationalen
Identitat stellt fiir viele Menschen einen Leitfaden ihres Handelns dar — gerade in
Zeiten dusserer Bedrohungen —und wirkt dadurch (individuell) identititsstiftend,
wiahrend es gleichzeitig die Nation zu einer Realitit macht.’s Gemiss Hobsbawm
missen Nationen, die «von oben konstruiert» sind, deshalb entschieden «von un-
ten analysiert»> werden, also «vor dem Hintergrund der Annahmen, Hoffnungen,
Bediirfnisse, Sehnsiichte und Interessen der kleinen Leute [...]».""

Auf eine solche sozialkonstruktivistische beziehungsweise kulturanthropo-
logische Definition von Nation als gesellschaftlicher Konstruktion, «Erfindung»
und «Bastelei»,"” die im kulturell-kollektiven Gedachtnis lebendig bleiben muss,
einigt sich heute auch die internationale Forschung'*® zu Nation, Nationalismus'*

111 Ebd,S. 15.

112 Wird die Zusammengehorigkeit dieser Angehorigen einer Nation dabei freiwillig und von in-
nen heraus bekannt, wird von einem «subjektivistischen» Nationsbegriff gesprochen, der auf
Ernest Renans Verstindnis der Nation als «un plébiscite de tous les jours», auch als «Willens-
nation» bekannt geworden, zuriickgeht. Dagegen sprechen «objektivistische» beziehungsweise
«substanzialistische» Theorien von Zugehérigkeitskriterien ausserhalb des Einflussbereichs des
Menschen, wozu u. a. die Sprache, Kultur und Geschichte, ein «Volksgeist», die Natur oder das
Territorium gehoren. (Vgl. Jansen/Borggrife, Nation, 2007, S. 11 f.).

113 Vgl. Mecking, Gesang und Nation, 2012, S. 103.

114 G. Marchal spricht von einer ausgesprochen schwierigen Definition des Begriffs «nationale
Identitit», da die Menschen «fiir gewohnlich Gefangene ihres cigenen <Nationalbewusstseins»»
sind. In der Regel werde bei der nationalen Identitit auf einen unverinderlichen «National-
charakter» verwiesen, der die Eigenart einer Nation ausmache und eine Unterscheidung von
anderen Nationen ermdgliche. (Vgl. Marchal, Erfundene Schweiz, 1992, S. 11 f.).

115 Vgl. Hansjorg Siegenthaler: Hirtenfolklore in der Industriegesellschaft. Nationale Identitit als
Gegenstand der Mentalitits- und Sozialgeschichte, in: Marchal/Mattioli, Erfundene Schweiz,
1992, S. 23.

116 Hobsbawm, Nationen und Nationalismus, 2005, S. 21 f.

117 Das Konzept der «bricolage» («Bastelei») geht zurlick auf den franzésischen Ethnologen und
Linguisten Claude Lévi-Strauss (vgl. C. Lévi-Strauss: «La pensée sauvage», 1962) und wird
heute im Bereich der (historischen) Forschung zur nationalen Identitit der Schweiz verwen-
det (Vgl. Marchal/ Mattioli, Erfundene Schweiz, 1992. Darin B. Crettaz: Nouveaux bricolages
d’altitude. Fin, recommencement et épuisement des Alpes, S. §1-62 und Marchal, Schweizeral-
penland, S. 37-50).

118 Eine Ubersicht bieten u. a. Jansen/Borggrife, Nation, 2007, S. 7-28; Weichlein, Nationalismus,
2006, S. 265-351; Langewiesche, Erfindung der Nation, 2003, S. 593-617; Ders., in: Hobs-
bawm, Nationen und Nationalismus, 2005, S. 232-239.

119 Der Nationalismus als politische Bewegung und als Verbund politischer Ideen, Emotionen und
Symbole spielt in der Entwicklung einer Nation hin zu Autonomie und Einheit eine wesentli-
che Rolle. Im Gegensatz zum Patriotismus, der eher als ein mit Stolz verbundenes (friedliches)
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und Nationsbildung.'* Einig ist sie sich ebenso in der Feststellung, dass eine
normative Definition von «Nation» oder «Nationalitit> nicht méglich ist.”* Zum
gefligelten Wort ist indes Eric Hobsbawms Formel der «invention of tradition»
geworden, also eine Deutung von Nation, die das (Re-)Konstruktive,* Kiinst-
liche und sich stets Verindernde betont. Die nationalen «Traditionen», wozu
symbolische Rituale und folkloristische Uberlieferungen gehoren, die den Link
zur Vergangenheit herstellen sollen, sind aus dieser Sicht meist neu und erfunden:
«Traditions> which appear or claim to be old are often quite recent in origin and
sometimes invented.»™

Ein weiterer gemeinsamer Bezugspunkt der neueren Nationalismusforschung
ist die Vorstellung der «Januskopfigkeit» oder «Doppelbodigkeit» des Nationa-
lismus.™ In den Prozessen der Ein- und Ausgrenzung spielen namentlich Par-
tizipation und Aggression eine gleichwertige Rolle und beide kdnnen sowohl
konstruktive wie destruktive Wirkung haben, also selbst «doppelbodig» sein.™s
Dieter Langewiesche pladiert deshalb dafiir, in der historischen Sicht auf die
«Nationsbildung als Integrationsprozess»'* die Aggression nach innen wie nach
aussen im Blick zu behalten. In der neueren sozialwissenschaftlichen Rassismus-
und Antisemitismusforschung wird dieser Punkt der identititsbildenden Ein- und
Ausgrenzung im Zusammenhang mit Nationalismus und Nationsbildung beson-
ders betont. Wie der Rassismus wertet auch der Nationalismus das Andere ab und

Gefiihl der Zugehorigkeit zu einer Nation angesehen wird, wird unter Nationalismus oft eine
aggressive Form der Identifikation mit der Nation verstanden. Gemiss D. Langewiesche zeigt
der Patriotismus indes ebenso Ansitze von Aggression bei der Bildung von «Wir-Gruppen».
(Vgl. D. Langewiesche: Nationalismus im 19. und 20. Jahrhundert. Zwischen Partizipation und
Aggression, Bonn 1994).

120 Nationsbildung (auch Nationbuilding) stellt dabei einen komplexen, nicht unbedingt historisch
notwendigen und selten demselben Schema folgenden Prozess dar. Es lassen sich aber gewisse
Arten und Idealtypen von Nationsbildung feststellen: Die innere Nationsbildung bezeichnet
die «<Durchsetzung des nationalen Gedankens» mittels Ritualen, Symbolen, Mythen etc. in der
Bevolkerung, die dussere die letztliche Entstehung des Nationalstaates mittels einer revolutio-
niren (z. B. in Frankreich), unifizierenden (z. B. in Deutschland) oder sezessionistischen (be-
sonders in ehemaligen Grossreichen wie Osterreich-Ungarn) Entwicklung. Westeuropiische
Nationen, die aus Territorialstaaten (durch Revolutionen und biirgerlichen Widerstand) umge-
bildet worden waren, gelten in dieser idealtypischen Kategorisierung als «Staatsnation» (bezie-
hungsweise «voluntarist/civic»), wihrend die «Kulturnationen» («organic/ethnideren c» oder
«Nations of design») in Mittel- und Osteuropa aus einer kulturellen (und oft gewaltsamen)
Nationsbildung hervorgegangen sind. (Vgl. Jansen/Borggrife, Nation, 2007, S. 28—32. Vgl. zu
den verschiedenen Nationskonzepten Friedrich Meinecke: Weltbiirgertum und Nationalstaat,
Miinchen 1908; Hans Kohn: The Idea of Nationalism. A Study In Its Origins And Background,
New Brunswick/London 1944; Charles Tilly: The Formation of National States in Western
Europe, Princeton 1975).

121 Vgl. White, Musical Constructions, 2001, S. 2.

122 Weichlein, Nationalismus, 2006, S. 302.

123 Hobsbawm, Invention of Tradition, 2012, S. 1.

124 Jansen/Borggrife, Nation, 2007, S. 8, 205.

125 Langewiesche, Nation, 2000, S. 41.

126 Ebd.
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das Eigene auf und definiert so die nationale Gemeinschaft; im Extremfall wird
eine biologisch definierte «Rasse» sogar zum einzigen Kriterium fir die Nation.™”

Die Sprachwissenschaft verweist heute iiberdies auf die Rolle der Sprache
in der «Konstruktion gesellschaftlicher Wirklichkeit»*** und nationaler Gemein-
schaft. In Kulturnationen gehort bekanntlich die Sprache als «Essenz von natio-
naler Einheit»** zu den exklusiven Kriterien der Nationsbildung. Sprachnationa-
listische Vorstellungen gehen dabei von einer untrennbaren Einheit von Sprache
und Volk aus und binden diese Verkntipfung an ihre politischen Forderungen.
In der Hervorhebung der gemeinsamen Erstsprache wird aber gleichzeitig eine
Differenz zu Anderssprachigen betont. In Staatsnationen mit sozialer und politi-
scher Gleichberechtigung gilt die Sprache hingegen als «Instrument fiir nationale
Einheit».53° In beiden Nationsformen ist aber die Alphabetisierung der breiten
Bevolkerungsschichten und die Durchsetzung einer einheitlichen Schriftsprache
Voraussetzung fiir die erfolgreiche Nationsbildung. Diese schriftliche Grund-
lage verbindet gewissermassen alle Leser und «Mit-Leser» zu einer «imagined
community»."’!

Eine kritische Haltung zur vorherrschenden sozialkonstruktivistischen
Definition und Perspektive (besonders zu Hobsbawm und Anderson) nimmt
seit einigen Jahren der Nationalismusforscher Anthony D. Smith mit seinem
«ethno-symbolischen» Ansatz ein.’* Smith hilt am ethnischen's Entstehungs-
moment und Kontext von Nation als «<human community» mit gemeinsamer
Heimat, Mythen, Geschichte und Kultur fest. Eine Nation ist in seinem Sinne
eine in der Lebenswelt aller gesellschaftlicher Schichten (fest) verankerte Grosse,
zu der besonders die unteren Schichten eine tiefe emotionale Bindung herstellen
konnen und die in Ansitzen schon in der Vormoderne (in ethnischen Verban-
den) entwickelt wurde.’s* Ebendieses Konzept eines vormodernen ethnischen
Ursprungs der Nation wird aber besonders in den Sozialwissenschaften kriti-
siert. Der Soziologe Stuart Hall (1994) betont, dass sowohl nationale Kulturen
als auch der Begriff «Rasse» diskursive Konzepte oder «Entwiirfe» darstellten

127 Vgl. Jansen/Borggrife, Nation, 2007, S. 106 f.

128 Coray, Sprachmythen, 2008, S. 11.

129 Ebd,S. 12.

130 Ebd.

131 Vgl. Saluz, Identitit der Biindnerromanen, 2000, S. 10.

132 Vgl. A. D. Smith: The Nation in History. Historiographical Debates about Ethnicity and Na-
tionalism, Hanover (New England) 2000 und Ders: Nationalism. Theory, Ideology, History,
Oxford 2001.

133 Ethnische Gruppen besitzen im Allgemeinen eine gemeinsame Kultur und Geschichte, gemein-
same Charakteristika (physische und psychische) sowie einen gemeinsamen Lebensraum, wo-
bei essenzialistische Theorien von objektiven, subjektivistische von konstruierten Merkmalen
beziehungsweise kulturellen Differenzen ausgehen. Ein gemeinsamer Bezugspunkt in der De-
finition der «Ethnizitit» einer Gruppe (besonders von Minderheiten und Migranten) liegt dabei
in der Abgrenzung zum Anderen. (Vgl. zu den sozial- und kulturwissenschaftlichen Theorien
zu «Ethnizitit»> Georg Christoph Heilingsetzer: Verortung und Identitit. Wer bin ich ohne
Heimat?, Hamburg 2014, S. 123-133).

134 Vgl. Jansen/Borggrife, Nation, 2007, S. 99-102.
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und dass ebenso «Ethnizitit» als mythischer Begriff fiir gemeinsame kulturelle
Eigenschaften eines Volkes behandelt werden miusse, da alle modernen Nationen
«kulturell hybrid» seien.™s

Dennoch erlebt diese «Zwischengrosse»'¢ der ethnisch-kulturellen Iden-
titit unter dem Einfluss der Globalisierung und im Angesicht sich auflésender
kultureller Grenzen wieder einen Aufschwung — im Namen von «identity poli-
tics» verdeckt sie dabei oftmals konkrete wirtschaftliche und macht-politische
Interessen.’”” Die Konstruktion einer ethnischen Identitit besitzt also grosses
«Mobilisierungs- und Identifikationspotential».’® Im Angesicht des (bedrohen-
den) Fremden oder Anderen und als Reaktion auf die Unzufriedenheit mit der
globalisierten Gegenwart wird nun — gerade in der Fremde — die «Heimat» als
Identifikationsraum gern (wieder) heraufbeschworen und stilisiert, zur «heilen
Welt» erklart und als «Oppositionsbegriff gegen alles <Unheile>» eingesetzt.' Das
Konstrukt «Heimat» ist dabei, gemass Hermann Bausinger, neben einem idea-
lisierten «Kompensationsraum»'+ auch ein vielfaltig einsetzbares «Symbol fiir
intakte Beziehungen» zwischen Menschen und Gegenstinden, die sich auch «in
Landschaft oder Dialekt, in Tracht oder Lied» zeigen.™#' «Heimat» ist also ein
vielschichtiger und verschieden einsetzbarer Begriff, in dem sich Vorstellungen
von Zugehorigkeit und Identitdt mit der affektiven Bindung an einen (un)spezifi-
schen Ort treffen.’* Und so kann auch ein musikalisches Kunstwerk wie Mozarts
«Haffner-Sinfonie» — oder eine chanzun rumantscha — zu einer «Heimat» werden.

3 Ausgangslage und Forschungsstand

Bis heute fehlt eine umfassende musikwissenschaftliche Untersuchung zur (Vokal-)
Musik Romanischbiindens, und ebenso fehlt eine Betrachtung des fiir Romanisch-
binden grundlegenden Zusammenspiels von Musik und kultureller Identitt.
Einen ersten Blick auf dieses sehr aktuelle und relevante Thema «Musik und
Identitit» warf die Sprachwissenschaftlerin Bettina Vital 2012 in ihrer Lizenti-

135 S. Hall: Rassismus und kulturelle Identitit. Ausgewihlte Schriften 2, hg. und tibers. von Ulrich
Mehlem, Géttingen *2000 (1994), S. 207.

136 Assmann, Kulturwissenschaft, 2011, S. 223.

137 Vgl. Coray, Sprachmythen, 2008, S. 5.

138 Ebd,S. 14.

139 Ina-Maria Greverus: Auf der Suche nach Heimat, Miinchen 1979, S. 64. (Vgl. zum aktuellen
Diskurs und den neuesten Forschungsbeitrigen iiber «Heimat», «space» und «place» («spatial
turn») Friederike Eigler: Critical Approaches to Heimat and the «Spatial Turn», in: New Ger-
man Critique 39, 1/115, 2012, S. 29-39).

140 Hermann Bausinger: Auf dem Weg zu einem neuen, aktiven Heimatverstindnis. Begriffsge-
schichte als Problemgeschichte, in: Hans-Georg Wehling (Hg.): Heimat heute, Stuttgart et al.
1984, S. 15.

141 Bausinger/Kostlin, Heimat und Identitit, 1980, S. 19 f.

142 Vgl F Eigler: Critical Approaches to Heimat and the «Spatial Turn», in: New German Critique
39, 1/115, 2012, S. 27—48.
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atsarbeit iiber «La chanzun sco portadra d’identita» (Das Lied als Triger von
Identitdt). In den Liedtexten ausgewihlter «traditioneller» und zeitgendssischer
chanzuns rumantschas untersuchte sie aus linguistisch-vergleichender Perspektive
«Indikatoren von Identitit» und konnte dabei feststellen, dass die inhaltlichen
Indikatoren des traditionellen Liedes, die stereotypen Motive, auch im zeitgends-
sischen Lied weiterlebten, wenn auch in aktualisierter und personalisierter Form.'

Fragen und Perspektiven von Identitit finden in Graubiinden allerdings
auch in anderen Disziplinen noch (zu) wenig Beachtung. Randolph C. Head
(2014), Rico Valir (2011), Renata Coray (2008), Barbla Etter (2005), Daniel
Saluz (2000), Georg Jiger (1991) und Gion Deplazes (1991) haben in ihren Un-
tersuchungen zu Fragen von Identititskonstruktion im Zusammenhang mit der
Sprache, Literatur, Geschichte, Kultur und Religion Romanischbiindens aber
bereits grundlegende (Vor-)Arbeiten geleistet und damit auch dieser Abhandlung
wichtige Inputs geliefert.

Die erste und bisher einzige grossere musikwissenschaftliche Forschungs-
arbeit leistete der deutsche Musikwissenschaftler Antoine-Elisée Cherbuliez
(1888-1964) wihrend seiner Titigkeit als Musikdirektor in Chur und Arosa in
den 1920er- bis 1940er-Jahren. In zahlreichen Beitrigen untersuchte Cherbuliez
das Bundner Musikleben und brachte die Musik Romanischbiindens auch mithilfe
von Schweizer Tageszeitungen ins Gesprich (so in der NZZ vom 13. 2. 1938).
1931 verfasste Cherbuliez fiir das Schweizerische Jahrbuch fiir Musikwissenschaft
auch eine Geschichte des Musiklebens in Graubiinden, die als Erginzung und
Weiterfihrung der Angaben im «Historisch-Biographischen Musikerlexikon der
Schweiz» (Refardt, 1928) konzipiert war und durch Aufarbeitung gedruckter wie
auch unveroffentlichter und ungedruckter Quellen ein skizzenhaftes Gesamtbild
der Grundstromungen und -bedingungen der Musikgeschichte schaffen sollte. Fiir
die Historisch-Antiquarische Gesellschaft von Graubtinden befasste sich Cher-
buliez dann 1937 mit einem ersten bibliografischen Versuch zu den Quellen und
Materialien der Musikgeschichte. Als Weiterfiihrung der «Beitrige zur Geschichte
der Musikpflege in Graubiinden» (1931) gedacht, bildet dieser einen Grundstock
der bibliografischen Erfassung von gedruckten Materialien mit Hinweisen auf
handschriftliche Quellen und kann dadurch bis heute als Ausgangspunkt fiir die
Erforschung der Musik in Graubiinden dienen. Im selben Jahr veroffentlichte
Cherbuliez auch eine erste historisch-musikwissenschaftliche Abhandlung tiber
das Volkslied und die Volksliedforschung in Graubtinden («Das Volkslied in Grau-
biinden»). Den ersten musikwissenschaftlichen Beitrag tiber Otto Barblan (mit
bibliografischen Verweisen) publizierte Cherbuliez 1945 im Biindner Jabhrbuch.

Im Zusammenhang mit kultur-, religions- und sprachhistorischen Forschun-
gen zu Romanischbiinden stehen aber seit jeher auch einzelne Formen und Gat-
tungen (besonders der Volks- und Chormusik) im Fokus der Wissenschaft. So
befass(t)en sich in Darstellungen der Journalist Gian Bundi (1907/08) und die

143 Vgl. Vital, La chanzun, 2012, S. 96.
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Theologen Markus Jenny (1962/64) und Hans-Peter Schreich-Stuppan (seit 1987)
mit dem protestantischen Kirchengesang, der Benediktiner Pater Iso Miiller fer-
ner mit der geistlichen Musik der Surselva (1951-1962). Mit dem Volkslied und
dem populiren Liedgut setzten sich ausserdem der Sprachwissenschaftler Alexi
Decurtins (1980/83), der Musiker Iso Albin (seit 2008) sowie die Ethnologen
Cristian Collenberg (seit 1986) und Alfons Maissen (v. a. 1945) auseinander. Aus-
serst zahlreich und beinahe untibersichtlich sind iiberdies die einzelnen Beitrige
von Wissenschaftlern, Musik- und Medienschaffenden (u. a. Christian Albrecht,
Gieri Venzin, Giusep Giuanin Decurtins) zu allen moglichen Musikformen und
Inhalten, zu einzelnen Komponisten und Dirigenten, Chéren und Singern, in
Periodika und Chroniken sowie in Radio- und Fernsehbeitrigen. Diese Beitrige
bilden oft eine Schnittstelle zwischen Quelle und Darstellung und werden hier
deshalb als zeitgenossische Schriften behandelt, die in einen bestimmten Kontext
eingebettet sind. Von grosser Bedeutung ist auch die Erfahrung und das Wissen
einzelner Exponenten der Musikkultur und der Medien, die aber mittels Gespri-
chen (Oral History) und schriftlichem Austausch erschlossen werden miissen.
Nicht zuletzt erweist sich deshalb Radiotelevisiun Svizra Rumantscha (RTR)
dank einer regen Forderung des aktuellen Musiklebens (mit Musikproduktionen),
der Aufarbeitung und Ausstrahlung einzelner Bereiche und Genres der Musik
(insbesondere Pop-, Chor- und Volksmusik) und eines umfangreichen Archivs
als unerlasslich fiir die Erforschung der Musik Romanischbiindens.

Ein gewichtiger Teil der musikalischen Quellen liegt in handschriftlicher
und gedruckter Form im Staatsarchiv, in der Kantonsbibliothek Graubiinden,
auf der Online-Platdform www.e-rara.ch und in der Musikabteilung der Zent-
ralbibliothek Ziirich vor. Allerdings sind diese Quellen gar nicht oder nur un-
zulinglich (musik)wissenschaftlich aufgearbeitet. Wie viele Quellen noch in den
Chorarchiven und in den personlichen Archiven der Musikschaffenden liegen,
kann dabei nur erahnt werden. Ebenso werden schriftliche Quellen wie Vor-
worte in Kirchengesangbtichern und Chorliedsammlungen, Gesangfestberichte
und Kampfgerichtsentscheide, biografische Portritierungen oder Erinnerungen
von Musikschaffenden vorwiegend von musikalisch Interessierten aufgearbeitet,
aber nur selten unter musikwissenschaftlichen Gesichtspunkten erforscht. Die
Zusammenstellung und Herausgabe der einzelnen Werke und Nachlasse von Kom-
ponisten ist iiberdies bis heute Aufgabe von Schiilern, direkten Nachkommen und
einzelnen (befreundeten) Musikschaffenden. Als Einzel- und Gliicksfall fir die
musikwissenschaftliche Erforschung des Chorwesens muss aber die publizistische
Titigkeit des Komponisten und Dirigenten Hans Erni (1867-1961) betrachtet
werden. Ernis Beitrage in verschiedenen Periodika und seine Erinnerungen sind
bedeutende Zeugnisse zur Chorbewegung in Romanischbiinden sowie zu seinem
eigenen kompositorischen Schaffen.

144 Sofern nicht anders angegeben, wurden Zitate aus Quellen und Darstellungen in biindnerroma-
nischer Sprache von der Verfasserin uibersetzt.
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In neuerer Zeit widmen sich nun aber auch Biindner Musikwissenschaftler
wie Stephan Thomas, Thomas Gartmann oder Robert Grossmann in kleineren
Beitragen und Artikeln den bekannten Exponenten der Musik Romanischbiindens,
darunter besonders den (Chor-)Komponisten Armon und Robert Cantieni, Otto
Barblan oder Gion Antoni und Gion Giusep Derungs. Thomas Gartmann und
Stephan Thomas verfassten ebenso den Eintrag zu Gion Antoni Derungs fiir die
Reihe «Komponisten der Gegenwart» (KdG, 1992) und fiir die MGG (*2001).
Deren Chorwerke (bis 1984) sind auch in der «Bibliografia da la musica vocala
retorumantscha (1661-1984)», der bisher einzigen bibliografischen Ubersicht zur
mehrstimmigen Vokalmusik Romanischbiindens, erfasst. Die Edition Biindner
Komponisten, ein Projekt der Padagogischen Hochschule Graubiinden (PHGR)
und des Instituts fiir Kulturforschung Graubiinden (ikg), méchte ausserdem auf
der Online-Plattform www.buendnerkomponisten.ch auch unveroffentlichte
Chorwerke von Biindner Komponisten, die nach wissenschaftlichen Kriterien
(mit kritischem Text) erfasst werden, einer breiteren Offentlichkeit mithilfe eines
gebiithrenfreien Noten-Downloads bekannt machen.

Wird die musica rumantscha als vokale Musik verstanden, miissen hier auch
noch einige Begriffe geklirt werden. In Romanischbiinden wird (noch immer)
kein musikwissenschaftlicher Diskurs gepflegt, und musikalische Fachworter
werden deshalb nicht iiberall und konsequent gleich verstanden beziehungsweise
verwendet. So bezeichnet beispielsweise der Begriff «chanzun rumantscha» im
Allgemeinen eine Vielzahl vokaler Gattungen und Formen aus verschiedenen Gen-
res, die vom Volkslied iiber das volkstiimliche Chorlied bis zum zeitgendssischen
Autorenlied reichen. Eine terminologische Diskussion dazu blieb allerdings bis
heute aus, weshalb hier nun ein erster Definitionsversuch gewagt werden muss.
Besonders schwierig wird dies bei der «chanzun populara», die umgangssprachlich
und durchaus auch in wissenschaftlichen Kontexten' ganz allgemein ein «Volks-
lied» bezeichnet. Fiir gewohnlich und je nach Zeit und Kontext wird darunter
auch das «volkstiimliche Lied (fiir Chor)», das «Lied im Volkston» oder ganz
allgemein das «populire Lied» verstanden. Zahlreiche Liederbiicher und Tontriger
mit «chanzuns popularas» enthalten deshalb sowohl Volkslieder, volkstiimliche
Lieder (fiir Chor) als auch populir gewordene Lieder unterschiedlicher Genres.

In dieser Abhandlung soll nun aber ausschliesslich ein in der Gesellschaft
verbreitetes und beliebtes «populdres»'# Lied aus den verschiedenen Genres der
Volks-, der Pop- und der Kunstmusik als «chanzun populara» verstanden werden.
Eine «chanzun populara moderna» ist in diesem Sinne ein «populires Lied» aus
dem Bereich der modernen Popmusik.’” Das miindlich tradierte, einstimmige
Volkslied wird hingegen als «chanzun tradiziunala» (parallel zum «traditional

145 Vgl. Vital, La chanzun, 2012.

146 Vgl. zur Diskussion Wicke, Populire Musik, 1992, S. 6—42.

147 Der Begriff Popmusik ersetzt dabei den in der deutschsprachigen Musikwissenschaft gebrauch-
lichen, aber etwas veralteten Begriff der «Popularmusik» als Ubersetzung von «popular music».
(Vgl. auch Kramarz, Pop-Musik, 2013, S. 46-51).
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(folk) song» aus dem englischsprachigen Raum) bezeichnet. Damit konnen zwar
weder Definitionsschwierigkeiten aufgehoben noch das Volkslied (wie in der
neuesten Forschung) als «<Mythos»™# dekonstruiert werden, dafiir aber durchaus
die kulturelle und identitire Funktion und Rezeption eines Liedes deutlicher
gemacht werden.

Schwierigkeiten mit komplexen Begriffen und Gegenstinden wie «Volk»
und «Volkslied», im Zusammenhang mit den Attributen «alt», «authentisch» oder
«original», sind aber durchaus nicht hausgemacht, sondern tiberall anzutreffen,
wo das Volk und das Volkstiimliche eine national-kulturelle Bedeutung erhielt.
In einem fiir Romanischbiinden einzigartigen Beitrag zur Problematik «Volks-
lied» wies Cristian Collenberg 1990 darauf hin, dass die (Rezeptions-)Theorie
der «gesunkenen Kulturgiiter» in Romanischbiinden nie diskutiert worden sei
und dass «wir Liebhaber des Gesangs» noch immer die Herdersche Theorie der
«kollektiven Schopfung» bevorzugten: «Wir tun so, wie wenn die Lieder, die wir
singen, keinen bekannten Autor hitten. [...] Und manchmal finden wir auch, dass
gewisse Lieder mehr die Unsrigen seien als andere».’# Damit spielt Collenberg
auf die kontinuierliche Einflussnahme und starke Wirkung der Heimatbewe-
gung auf die gesamte Musikkultur Romanischbiindens an. Und er benennt eine
der zentralen Fragestellungen der vorliegenden Abhandlung, nimlich diejenige
nach der effektiven Auswirkung solcher national-kultureller Bewegungen auf
die musica rumantscha.

4 Vorgehen und Ubersicht

In den folgenden Kapiteln geht es nun darum, diese Geschichte der Vokalmusik
Romanischbiindens, der musica rumantscha, darzustellen. Um dem umfangreichen
Material beizukommen, wurden dafiir signifikante, besonders sprechende und in-
teressante Fallbeispiele ausgewahlt und im Hinblick auf die Fragestellungen mittels
Quellen- und Kontextanalyse untersucht. Das definierte Korpus ist also durchaus
reprasentativ, aber gewiss weder umfassend noch vollstindig. Nach dem Prinzip
des «bottom-up» soll damit aber eine ordnende Ubersicht geschaffen werden.
In vier Hauptkapiteln wird die Geschichte (grundsatzlich) chronologisch auf-
gerollt — Vor- und Riickgriffe konnen und sollen aber nicht verhindert werden —,
dabei thematisch wie inhaltlich gegliedert und differenziert. Jedes Hauptkapitel
widmet sich im Wesentlichen einem bestimmten musikalischen Material und einem
bestimmten Ausdruck national-kultureller Identitit, welche die entsprechenden
Zeitabschnitte besonders prigten. Neben der musikalischen Analyse einzel-
ner Fallbeispiele steht also ganz besonders die Betrachtung identitatsstiftender
Funktionen der jeweiligen Musikformen und -praxen im engeren Fokus. Aus

148 Vgl. dazu Oehme-Jiingling, Volksmusik, 2016.
149 Vgl. Collenberg, Canzuns popularas, 1990, S. 132 f.
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diesem Grund werden die Kapitel auch mit zeitgenossischen Ausspriichen oder
Leitgedanken zur dazugehorigen Gesangspraxis tiberschrieben. Diese Aufteilung
spiegelt sich aber ebenso in der Gestaltung der Hauptkapitel: Als Einleitung und
Rahmen dienen ein bis zwei ausfiihrliche Kontextkapitel zum sprach-, kultur- und
soziohistorischen Hintergrund, anschliessend folgen die Kapitel zum konkreten
musikalischen Material. Diese «musikalischen» Kapitel werden schliesslich in-
tern nach form- beziehungsweise gattungsspezifischen und musiksoziologischen
Aspekten — so oft als notig und moglich — unterschieden.

Diese Abhandlung kann also linear gelesen werden; es ist aber durchaus
moglich und manchmal sogar wiinschenswert, thematisch und inhaltlich zusam-
menhingende Unterkapitel ohne Riicksicht auf die (chronologische) Reihenfolge
der Hauptkapitel zu lesen.

Das Kapitel I befasst sich zunichst mit dem geistlichen Gesang und dem Be-
wusstsein fiir konfessionelle, sprachliche und geopolitische Gemeinschaften im
Freistaat der Drei Biinde in der Frihen Neuzeit. Konfessionelle Verinderungen
wie die Reformation / evangelische Bewegung oder die Gegenreformation / katho-
lische Reform geschehen in Biinden in der Frithen Neuzeit ausschliesslich durch
Beschliisse der souverinen Gemeinden, wodurch neben einer konfessionellen
und territorialen Identitit auch ein starkes Bewusstsein fiir die Gemeindefreiheit
entsteht. Mit diesen konfessionellen Bewegungen eng verbunden sind auch rege
Bemuhungen fir eine biindnerromanische Schrift- und Geschichtskultur und
schliesslich auch fiir eine geistliche Gesangskultur («chiantar in romaunsch»). Im
16. Jahrhundert beginnen Geistliche im Engadin mit der Ubersetzungsarbeit von
Psalmen und geistlichen Liedern aus bekannten deutschsprachigen Kirchengesang-
biichern. Bis weit ins 18. Jahrhundert hinein erscheinen dann hier, zunachst nur
mit Melodiehinweisen, spater auch mit der Notation mehrstimmiger Sitze, eine
grosse Zahl religioser Gesangbiicher fiir die Kirche und die hiusliche Andacht. Im
Hauptort Zuoz wird die religiose Gesangspraxis sogar unter gemeindebehordli-
che Aufsicht gestellt. In der Surselva entsteht derweil ein regelrechter geistlicher
«Volksgesang» in der Muttersprache, der sich neben dem offiziellen lateinischen
Kirchengesang noch im 19. Jahrhundert behaupten kann und dessen Praxis sich
schliesslich in einem kontinuierlich umfangreicher und bedeutender werdenden
Kirchen- und Hausgesangbuch niederschligt.

In den Kapiteln II und II1 stehen anschliessend das weltliche Chorlied fur Man-
nerstimmen und dasjenige fiir gemischte Stimmen vor dem Hintergrund eines
verstirkten Heimat- und Sprachbewusstseins im 19. bis zur Mitte des 20. Jahr-
hunderts im Zentrum. Im Zusammenhang mit der Einbindung des Freistaates
«Alt Fry Rhitien» in die Schweizerische Eidgenossenschaft (1803) und der damit
einhergehenden wirtschaftlichen Modernisierung und «Germanisierung» entste-
hen im 19. Jahrhundert kontinuierlich neue Abwehrkrifte, die sich der Rettung
der biindnerromanischen Sprache und Kultur verpflichten. Unter dem Einfluss
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der deutschen und schweizerischen Chorbewegung verschreibt sich nach 1830/40
auch die in Romanischbiinden vereinsmissig organisierte, zunachst noch mannlich
dominierte Chorkultur «im Dienst von Vaterland und Freiheit» («la libertad can-
tar») der offentlichen Verbreitung eines nationalen und kantonalen Bewusstseins.
Um die Jahrhundertwende weicht diese im Zuge der Sammlung und Erforschung
der Volksliteratur dann der Forderung einer patriotischen und volkstiimlichen
«originalen» Minnerchorkultur mit einem Liedrepertoire in der Muttersprache.

Als es in der ersten Hailfte des 20. Jahrhunderts darum geht, die ehemals als
«lingua moribunda» bezeichnete biindnerromanische Sprache als «quarta lingua
naziunala» in der eidgendssischen Verfassung zu verankern, bekommt der (nun ge-
mischte) Chorgesang eine vermehrt traditions- und spracherhaltende, um 1937/38
auch eine konkret propagandistische Funktion («cantei romontsch!»), was sich
auch in den zahlreich entstehenden sprach- und heimatidealisierenden chanzuns
rumantschas zeigt. Neuen Auftrieb erhilt die volkstiimliche Chorkultur ebenfalls
von den verstarkten Bemiithungen um die «Gesangsfreudigkeit» der Schuljugend
mit Volksliedern und neuen volkstiimlichen Schulliedern. Wichtige Impulse fiir
diese Schulmusikbewegung kommen dabei von der intensiv betriebenen ethno-
logischen Erforschung und Fixierung der Volksliedmelodien (auch auf Band) in
ganz Romanischbiinden.

Wie in Kapitel IV sichtbar wird, ist dann in der zweiten Halfte des 20. Jahr-
hunderts die kunstmissige wie die unterhaltende Vokalmusik dusserst populir,
vielgestaltig und von einem neuen Kultur- und Sprachbewusstsein erfiillt. Als
Sprachgemeinschaft mit einer Kleinsprache, die zunehmend an Terrain und Spre-
cher verliert, vermarkten die Biindnerromanen allerdings auch bis weit in die
1980/9oer-Jahre hinein ihre Sprache, Kultur und ihr «car bi vitg nativ» (liebes,
schones Heimatdorf) fiir die zahlreichen Touristen, was von engagierten Kreisen
als «Ausverkauf der (sprachlichen) Heimat» kritisiert wird. Diese Folklore wird
besonders im schlagher (popular) rumantsch zelebriert. Der breiten Sensibilisie-
rung fir die biindnerromanische Sache widmet sich in den 198cer-Jahren dann
die Lia Rumantscha mit ithrem «systematischen Spracherhaltungsprogramm».
Diese neue institutionelle Dynamik 16st auch in der jungen Musikergeneration
ein verstirktes Engagement fiir die Muttersprache aus und bringt einen «Wind
des Aufbruchs» in die Kulturszene Romanischbiindens. Medien und Festivals
prasentieren nun die Vielfalt der musica rumantscha in all ihren Formen einer
breiten Offentlichkeit. Auch die im 20. Jahrhundert geborenen Komponisten
versuchen, «die Moderne» in die chorische und kammermusikalische Kunst-
musik zu bringen, mussen aber weiterhin den «romanischen Geschmack» und
die kulturellen Traditionen (u. a. die Chorkultur, «<noss chors») berticksichtigen.
Voraussetzung fiir eine positive Beurteilung anspruchsvoller, kunstmusikalischer
Vokalmusik fur die kollektive Identitatsstiftung bleibt dabei die Integration und
Neuinterpretation von traditionellem Lied- und Erzihlgut, was besonders die
«erste biindnerromanische Oper» beweist.
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Kapitel V schliesslich betrachtet die aktuelle Vokalmusik unter den Vorzeichen
von Medienprisenz und sprachlich-kultureller Identititsfindung. Heute stellt
sich vor dem Hintergrund der alles durchdringenden Globalisierung verstarkt
die Frage nach einer kulturellen Identitit der biindnerromanischen Sprachmin-
derheit und nach einem Bewusstsein von Esser RumantschA, von einem «Roma-
nisch-Sein». Als Forderer eines iberregionalen Wir-Bewusstseins der Rumantschia
und der einzelnen Musikschaffenden begreift sich insbesondere Radiotelevisiun
Svizra rumantscha (RTR) mit den verschiedenen Sendeformaten und Musikpro-
duktionen, innerhalb deren auch die Konkurrenz eine grosse Rolle spielt. Fur
die jungen Musikschaffenden von grosser Bedeutung ist die Suche nach einem
«authentischen» Ausdruck der kiinstlerischen Identitit, nach einer individuellen
Musiksprache im Angesicht starker Einfliisse der internationalen Musikwelt und
nach der idealen Textsprache, weshalb sowohl die Uberzeugung «Eu stégl chantar
per rumantsch!» (Ich muss auf Biindnerromanisch singen!) als auch die Frage
«O per inglais?» (Oder auf Englisch?) zu horen sind. Als Gegenreaktion auf die
Globalisierung wird nicht zuletzt der Diskurs tiber die «gesunde» und «freie»
Alpenwelt reanimiert, dank dessen besonders das (traditionelle) Chorlied, die
chanzun rumantscha, und das «gefihrdete» Volkslied, die chanzun tradiziunala,
wieder eine Daseinsberechtigung erhalten.
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I Chiantar in romaunsch

Geistlicher Gesang und Gemeinschaftshewusstsein
in der Friihen Neuzeit

In «Alt fry Rhitien» bestimmten allein die Gerichtsgemeinden ihre konfessio-
nelle Ausrichtung und konfessionelle Veranderungen geschahen nur per Mehr-
heitsbeschluss der Gemeindemitglieder. Diese Unabhingigkeit war massgeblich
an der Bildung eines konfessionellen, sprachlich-kulturellen und territorialen
Gemeinschaftsbewusstseins der Gemeinden und der biuerlichen Bevolkerung
beteiligt. Mit der Reformation eng verbunden war die Entstehung der Schriftkul-
tur und des Buchdrucks, und die aufblithende Kirchenliteratur bewies, dass die
Sprache entgegen allen Vorurteilen sehr wohl geeignet war, geschrieben, gelehrt
und gesungen zu werden. Wihrend in katholischen Gebieten das «chiantar in
romaunsch» in der Kirche und in der personlichen Andacht einstimmig blieb,
pragte der mehrstimmige, teilweise auch kunstvolle Kirchengesang schon frith
die Gesangspraxis der reformierten Gemeinden.

1 Noassa cretta, noass languack, noassa terra: Konfessions-,
Sprach- und geopolitische Gemeinschaften

«Auf der ganzen Welt, wo jetzt durch Gottes Gnade das Evangelium gepredigt wird,
schreibt und singt man Psalmen und schone Lieder, zum Lob und Dank Gottes
und Ermahnung des Nichsten, wie auch dieser glauben und nachdenken solle. Nur
bei uns in unserem Engadin fehlt viel davon.»* Mit dieser mittlerweile berithmten
Klage iiber die mangelnde Psalm- und Lieddichtung in «noass languack» (unsere
Sprache) eroffnete der Miinstertaler Reformator Philipp Gallicius® (1504-1566)
sein Vorwort fiir das erste gedruckte Gesangbuch Romanischbiindens: fiir Durich
Chiampels «cudesch da Psalms» von 1562.3 Allerdings war diese Klage auch der
Auftakt einer freudigen Nachricht: Nun konne, so Gallicius, auch das Engadin

1 «In tuott ilg muond ch’huossa par gratzgia da Deis s’preidgia Ig Euangeli, suun chi scrywen &
chiauntan Psalms ¢ bellas Chiantzuns, a laud ¢ dingratzgiamaint da Deis, éd auisamaint da lg
proassem, choa eir quell dee crair & s’impissar. Sul proa nuo in noassa Ingadina mauncka blear
in quai.» (Ph. Gallicius, in: Chiampel, Cudesch da Psalms, 1562, S. 3).

2 Im Vorwort zum Neuen Testament von J. Bifrun (1560) nennt er sich Philippus Gallizius Sa-
lucius nach seiner Mutter Ursula Gallicius und seinem Vater Johann Adam Saluz. (Vgl. Bono-
rand, Engadiner Reformatoren, 1987, S. 54).

3 Gallicius iibersetzte 1536 auch das Vaterunser, die 10 Gebote und einen Teil der Genesis auf
Vallader, 1537 den 130. Psalm. Er verfasste ebenso Texte fiir bekannte geistliche Lieder (1562
in Chiampels Gesangbuch integriert), das dreiteilige Werk «De religione et pietate Christiane»
(1546) sowie zusammen mit J. Comander die «Confessio raetica» (1553).
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durch Gottes Gnade fahige Mianner mit wegweisenden Schriften in der Volkssprache
vorweisen, darunter Jachiam Bifrun mit der Ubersetzung des Neuen Testaments,
Gian Travers mit seinem Gedicht tiber «noassa guerra» (unser Krieg) gegen den
Kastellan von Miisch und eben Chiampel mit der Ubersetzung und Dichtung von
Psalmen und geistlichen Liedern. Dies sei, so Gallicius, Beweis genug, dass auch
«noassa terra» (unser Land) gelehrte und sprachkundige Minner besitze und dass
«noass languack», entgegen der bisherigen Meinung, sehr wohl geschrieben werden
konne, dass sie ferner geliebt werde und ebenso anmutig sei wie andere Sprachen.

1.1 Konfessionelle Bewegungen
In seinem berithmt gewordenen Vorwort sprach Gallicius zunichst davon, wie
er nach 1524 im Ober- und Unterengadin das Evangelium gepredigt habe und
wie diese Arbeit dann von «treuen Predigern» aus dem Engadin, spater auch von
solchen aus der Lombardei, in der Volkssprache Ladin weitergefiihrt worden sei.*
In der «Republik der Drei Biinde in alt fry Ritien» vollzog sich die Kon-
fessionalisierung’ und die Herausbildung konfessioneller Identititen im 16. und
17. Jahrhundert in einem Gebiet ohne kirchliche und weltliche Machtzentrale, in
dem allein die souverinen Gemeinden ihre konfessionelle Ausrichtung durch die
Wahl eines Pfarrers bestimmten.® Der alte Feudaladel war zu Beginn des 16. Jahr-
hunderts von den Gemeinden und «Lokalmagnaten» abgelost worden und der
junge Freistaat der Drei Biinde war zu «aristo-demokratisch» ausgerichtet — mit
sich tiberschneidenden und rivalisierenden Interessen —, um der Bevolkerung
den Glauben aufzwingen zu kénnen.” Auch eine Sozialdisziplinierung in den
Laiengemeinschaften konnten weder der Staat noch die Kirche durchsetzen. Kon-
fessionelle Verinderungen geschahen folglich nur durch die Zustimmung der

4 «(Parche ch’ell ais impriim schkumantzad a ngyr pradgiad in Ingadina dsur & dsuott in Is 1524.
anns: da mai impriim, ¢ dalandrinaun eir dad auter fidels pradgiaduors d’la noassa terra blears,
fina ch’eir alchitins our d’Liimbardia, naun siin Ig” dawoa suun ngiids proa nuo).» (Ph. Gallici-
us, in: Chiampel, Cudesch da Psalms, 1562, S. 3 f.).

s Konfessionalisierung bezeichnet innerhalb des Wandels der Glaubensvorstellungen in der
westeuropaischen Gesellschaft von 1500 bis 1800 eine verstirkte Organisation der Kirche mit
einer institutionalisierten Kommunikation zwischen Geistlichen der Peripherie und der zent-
ralen Kirchenleitung (u. a. mit Synoden und Kolloquien) sowie mit einer Bemithung um den
Vollzug neuer Kirchenordnungen. Die religionsgeschichtlichen Tendenzen der Konfessionali-
sierung, Akkulturation und Sozialdisziplierung (15.—18.Jh.) ersetzen in der neuen Forschung
die als Gegensatz verstandenen Begriffe der Reformation und der Gegenreformation. (Vgl.
Pfister, Konfessionskirchen, 2012, S. 17-37 und Konfessionskirchen, 2005, S. 205 f.).

6 R.C. Head spricht von «scheinbar paradoxen Ziigen» in der Herausbildung konfessioneller
Gemeinschaft und Identitit in Graubtinden und von einem «Ritsel» im Zusammenhang mit
dem Konfessionalisierungsparadigma, welche das Jahrhundert der Reformation als umfassen-
den, an Staatsbildung und Sozialdisziplinierung gebundenen Modernisierungsprozess versteht.
Gemiss Head stellt die Konfessionalisierung aber vielmehr einen Prozess dar, der «gleicher-
massen in europdischen Monarchien wie in lokalen Dorfgemeinschaften vonstatten gehen
konnte». (Head, Katholiken und Protestanten, 2014, S. 268).

7 Vgl. Collenberg, Istorgia grischuna, 2003, S. 167.
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Bevolkerung.® Damit unterschied sich der Prozess der Konfessionalisierung in
den Biinden wesentlich von demjenigen in zentralisierten Regionen mit starken
Institutionen. Aber dennoch gab es, in zeitlicher wie in faktischer Hinsicht, Paral-
lelen zur Konfessionsbildung in anderen Teilen des Heiligen Romischen Reichs.?

Am Beginn der Konfessionalisierung in Biinden standen die Tagung der Drei
Biinde («Trais Lias») 1525 in Davos und die Ilanzer Artikel von 1524 und 1526.
Hier erstritten sich die Bindner Gemeinden das Recht, thren Pfarrer unabhingig
zu wahlen und die Pfarrei selbstindig zu verwalten. Die Kirchenvorsteher durften
dem Volk dartiber hinaus nur eine aus der Bibel abgeleitete Doktrin vorlegen.
Die Ilanzer Artikel hielten ebenso fest, dass die Verfolgung, Schmahung oder
Beschimpfung religioser Minderheiten verboten war.

Den Bundstagen und Artikeln vorangegangen waren verschiedene politische
Auseinandersetzungen und Formen sozialen Aufbegehrens, darunter besonders
die Bauernbewegung,” deren Forderungen auf die Beseitigung bischoflicher
Macht zielte. Allerdings besassen die Gemeinde schon zahlreiche herrschaftliche
und kirchliche Vorrechte und verwalteten sich seit dem 14./15. Jahrhundert mittels
der Biinde — dem Gotteshausbund («Lia da la Chadé», 1367), dem Grauen/Oberen
Bund («Lia Grischa/Sura», 1424) und dem Zehngerichtebund («Lia da las diesch
dretgiras», 1436) — faktisch selbst und nach dem Schwabenkrieg von 1499 konnte
das Bistum Chur nur noch auf nominelle Souveranititsrechte zurtickgreifen. In
den Ilanzer Artikeln von 1526 wurden dann die geistlichen Herrschaftstriger
ginzlich von weltlichen Amtern und Versammlungen der Biinde ausgeschlossen
und die Abgaben an kirchliche Institutionen geschmilert. Letztlich waren diese
Artikel also ein «bauerlicher Forderungskatalog»,* der gegen das Bistum gerichtet
war und die Etablierung der Gemeindekirche verlangte.

Obwohl Biinden im 16. Jahrhundert von Kriegen im Namen des Glaubens
verschont blieb, verlief die Wahl der Konfession auf lokaler und privater Ebene
naturgemdss nicht ohne Gewalt — legitimiert wurde sie dabei durch den «wahren
Glauben» («la vaira cretta»™). Trotz Verbot der Verfolgung Andersglaubiger galt
also faktisch nur die Wahlfreiheit zwischen katholischem und protestantischem
Glauben, andere Dogmen wurden mit aller Hirte verfolgt und ausgeloscht, «Un-
gliubige» (u. a. Tdufer) gefoltert und getdtet.”® Dennoch stirkte diese konfessi-
onelle und politische Freiheit die Identitit der bauerlichen Dorfbevolkerung «im
Spannungsbereich zwischen weltlicher und spiritueller Gemeinschaft»'# wesentlich.

8 Vgl. auch Seidel, Pietismus, 2001.
9 Vgl. fiir den Absatz Head, Katholiken und Protestanten, 2014, S. 242.

10 Vgl. Vasella, Bauernkrieg, 1940, S. 1-65.

11 Vgl. Pfister, Konfessionskirchen, 2005, S. 212.

12 Chiampel, Cudesch da Psalms, 1562, Intraguidamaint, Titelblatt.

13 Vgl. Collenberg, Istorgia grischuna, 2003, S. 168. Bekannte Beispiele sind die Verbrennung der
Taufer von Bonaduz Jorg Cajacob und Andreas Castelberger sowie die Ermordung des Churer
Abtes Theodul Schlegel.

14 Head, Katholiken und Protestanten, 2014, S. 242.

zuriick



zuriick

46

Die Reformation oder evangelische Bewegung

Nach der Ubertragung weltlicher und geistlicher Macht (in den Artikeln
von 1524) auf die Gemeinden erhielten diese 1526 auch eine «Rechtsgrundlage
fur die Austibung des Protestantismus».”s Zu den Hauptanliegen der evange-
lischen Bewegung gehorten die Vermittlung des Heils durch das Wort Gottes
und dessen Vorrang gegeniiber den tibrig gebliebenen Sakramenten (Taufe und
Abendmahl), daneben auch die Verbesserung der geistlichen Versorgung durch
einen regelmissigen, korrekten Gottesdienst.’* Nach und nach wurden nun in
Biinden protestantische Kirchgemeinden gegriindet, aber erst in den 1§40er-Jah-
ren stellten sie die Mehrheit. In der Bischofsstadt Chur erfolgte der Aufbau eines
Kirchenwesens durch die stadtische Gemeinde und die Umgestaltung des Gottes-
dienstes im protestantischen Sinn schon in den 1§20er-Jahren unter der Fiihrung
von Johannes Comander (1484-1557)."7 Ausserhalb der Stadt Chur entwickelte
sich die evangelische Bewegung indes nur allméhlich, ohne einschneidende Er-
eignisse und eher planlos, aber die Gemeinden waren sich der Tragweite ihres
Entscheides durchaus bewusst.”* Zu den wichtigen Momenten der Wende auf
lokaler Ebene gehorten — begleitet von offentlichen Versammlungen — die Ab-
schaffung der Messe, die Einfithrung des evangelischen Gottesdienstes und die
Beseitigung des Kirchenschmucks (Ikonoklasmus). Dokumentiert wurden diese
Vorgange teilweise in Durich Chiampels «Historia Raetica» (ca. 1576), aber ein
genauer Nachvollzug der Ereignisse wird aufgrund einer grundsitzlich schlechten
Quellenlage verhindert.” Auch sei kein klares «<Konversionsmuster»* erkennbar,
schreibt Randolph C. Head, denn nicht die Konfession selbst, sondern vielmehr
die kollektive Entscheidungsfindung unter Einbezug der Gemeindebiirger war
von Bedeutung. So wihlten die deutsch- wie die biindnerromanischsprachigen
Gemeinden nach dem Mehrheitsprinzip entweder den Protestantismus oder den
Katholizismus, woraus sich schliesslich ein «Flickenteppich aus konfessionellen
Zugehorigkeiten»" bildete.

An der Ausbreitung der evangelischen Predigt waren die humanistisch gebil-
deten Geistlichen und Pridikanten, die Seelsorger und Wanderprediger, eigentli-
che «Missionare»** wie Philipp Gallicius, Durich Chiampel* (1510 bis ca. 1§82)
und der italienische Reformator Pietro Paolo Vergerio (1498-1565), massgeblich

15 Ebd., S. 249.

16 Vgl. Pfister, Konfessionskirchen, 2005, S. 213-219.

17 J. Comander, der mit Zwingli in Ziirich studiert hatte, predigte ab 1523 in der Churer Martins-
kirche und nahm u. a. mit Philipp Gallicius 1526 am Disput von Ilanz teil. (Vgl. zu Comanders
18 Thesen Pfister, Konfessionskirchen, 2005, S. 216).

18 Vgl. Head, Katholiken und Protestanten, 2014, S. 250.

19 Vgl. Pfister, Konfessionskirchen, 2005, S. 214.

20 Head, Katholiken und Protestanten, 2014, S. 250.

21 Ebd.

22 Pfister, Konfessionskirchen, 2005, S. 215.

23 In der Sekundirliteratur existieren verschiedene Schreibweisen fiir Chiampel (Chiampell,
Champell, Campell, etc.). Selbst Durich Chiampel verwendet verschiedene Formen seines Na-
mens (Huldrichus Chiampell, Durich Chiampell). Im Folgenden wird aber die Schreibweise



47

beteiligt. Eine zweite Gruppe von Trigern der evangelischen Bewegung bildete
sich aus dem hoheren Klerus und eine dritte schliesslich aus den italienischen
Glaubensflichtlingen, den Heterodoxen (Taufer und Antitrinitarier). Aber auch
Laien aus der gesellschaftlichen und politischen Elite, wie der Landammann und
Notar Jachiam Bifrun (1506—1572), trugen zur Verbreitung der Bewegung bei.*+
Gallicius, der 1524 in Chamues-ch (Oberengadin) zu predigen begonnen hatte
und deshalb das Engadin verlassen musste, gilt dabei als «Schlisselfigur»* der
Reformation in Romanischbiinden.>* Richtungsweisend war Gallicius’ Wort an
der Disputation iiber die Glaubensfreiheit in Susch (Unterengadin), die nach
der Laientaufe der Tochter von Durich Chiampel bei Anwesenheit der Engadi-
ner Geistlichen sowie Vertretern der weltlichen Obrigkeit (u. a. Gian Travers)
1537/1538 stattgefunden hatte.”” Sie markiert den Beginn der Reformation im
Engadin, in deren Verlauf sich zuerst das Unterengadin und das Miinstertal, nach
1549 auch das Oberengadin zum neuen Glauben bekannte.

Neue Impulse erhielt die Bewegung ab den 1540er-Jahren durch die italieni-
schen Heterodoxen und den Kirchenstreit in Chiavenna, in den auch der Ziircher
Reformator Heinrich Bullinger und die Biindner Synode eingriffen. Er endete
schliesslich 1570 durch ein Dekret des Bundstags (auf der Grundlage eines Trak-
tats von Durich Chiampel), nach dem alle Veltliner Protestanten die Konfession
der evangelisch-ritischen Synode annehmen mussten.*® Schon 1537 hatte der
Bundstag den Geistlichen das Recht iibergeben, die Lebensfiihrung und Doktrin
der Mitbriider zu tiberwachen und die theologischen Kenntnisse der Kandidaten
fir eine Pfarrstelle zu priifen. Mit der von Gallicius und Comander verfassten
sowie von Bullinger abgesegneten «Confessio raetica» (1553) regelte die ritische
Synode dann offiziell den Lebenswandel der Geistlichen, den Gottesdienst, die
religiose Unterweisung und die Sakramente. Ab 1579 erlaubte die Synode auch
Disziplinarverfahren gegen radikal gesinnte oder abtriinnige Geistliche.

Die katholische Reform oder Gegenreformation

Auf katholischer Seite war formell der Bischof fiir die Disziplinierung der
Geistlichen zustindig, doch dieser blieb bis zum Ende des 16. Jahrhunderts den
lokalen politischen Kriften untergeordnet und hatte kaum Einfluss auf das reli-
giose Leben der Biindner Gemeinden. «Er ist herr, aber die puren sind meister»,>

«Durich Chiampel» (siehe Titelblatt des «cudesch da Psalms» und das Vorwort von Philipp
Gallicius) angewendet.

24 Vgl. Pfister, Konfessionskirchen, 2012, S. 98-114.

25 Vgl. Deplazes, Funtaunas 1, 1987, S. 74.

26 Die Quellen zu seinem Wirken sind allerdings sparlich und beschranken sich auf seinen Brief-
wechsel mit H. Bullinger sowie auf den «Liber prior de Raetia ac Raetis» seines Schiilers
D. Chiampel, das seinerseits das Bild des fithrenden Reformators Gallicius massgeblich geprigt
hat. (Vgl. Bonorand, Engadiner Reformatoren, 1987, S. 52—60.

27 Vgl. zu den Disputationen Bonorand, Engadiner Reformatoren, 1987, S. 39-43.

28 Vgl. Pfister, Konfessionskirchen, 2005, S. 218.

29 Zit. nach Head, Katholiken und Protestanten, 2014, S. 253.
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schrieb Johannes Comander 1551 an Heinrich Bullinger. Erst nach der Besetzung
Biindens — den Grauen Bund ausgeschlossen — durch osterreichische Truppen
1621 wurde die bischofliche Macht tiber die Gemeindekirchen teilweise wieder-
hergestellt. Mithilfe von italienischen Kapuzinermdnchen unter der Leitung von
Ignazio da Bergamo (1571-1632) leitete Habsburg zusammen mit Bischof Johann
von Flugi (1550-1627) eine Rekatholisierung der protestantischen Gemeinden
im Engadin und im Prittigau ein. Die Vorgehensweise zur «Errichtung der ka-
tholischen Festung»*° war allerdings tiberaus gewalttitig: Mehrmals mussten die
protestantischen Pfarrer ins Unterland fliechen und der unwilligen Bevolkerung
wurde mit Folter und Hinrichtung gedroht. Die ritische Kapuzinermission hatte
aber nicht zuletzt die Aufgabe, Italien von der protestantischen Invasion aus
dem Norden zu schiitzen und der Freistaat der Drei Biinde musste deshalb «mit
Hinden und Fissen» als Grenzgebiet verteidigt werden.s!

Unter Bischof Flugi fanden zu Beginn des 17. Jahrhunderts auch die Be-
schliisse des Trienter Konzils (1545-1563) in die beginnende katholische Kir-
chenreform Eingang. Schon in den 1§80er-Jahren, als die evangelische Bewegung
ihre «expansive Dynamik» langsam verlor, hatte der Erzbischof von Mailand,
Kardinal Carlo Borromeo (1538-1584), in Biinden die Beschliisse durchzusetzen
versucht. Flugis «Consitutiones et decreta» (1605) mit Verordnungen zum Got-
tesdienst, zur Sakramentsspende und zur Kirchenverwaltung vermittelten diese
Konzilsbeschliisse dann mit Riicksicht auf die Verhaltnisse in Biinden. Der Bischof
besuchte nun auch vermehrt das Kirchenvolk in den Regionen und Tilern, firmte,
weihte und schlichtete Streitigkeiten, tiberpriifte gleichzeitig die Predigt und die
Katechese. Diese Visitationen wirkten sich entscheidend auf die Gestaltung der
dorflichen Glaubenspraxis im tridentinischen Sinne aus.’* Nach 1640 bildeten
sich schliesslich auch auf politischer Ebene konfessionelle Parteien, die eine ri-
gorose Disziplin in Glaubensfragen und in der Gottesdienstordnung forderten
und die Glaubenspraxis sowohl der Protestanten als auch der Katholiken streng
tiberwachten.

Nachdem zu Beginn der katholischen Reform einzelne Pfarrer aus Italien,
unter anderen Gion Antoni Calvenzano, den Mangel an einheimischen Geist-
lichen ausgeglichen hatten, setzten sich ab 1630 die Reformorden, besonders
die ritische Kapuzinermission, in ganz Biinden fiir die katholische Seelsorge
ein. Mit einer klaren Strategie wurden die Kapuzinermonche zunichst in den
gefahrdeten katholischen Gemeinden an den Grenzen zu den protestantischen
Gebieten eingesetzt. Um 1650 besetzten die Kapuziner aus Brescia, Milano und
aus dem Tirol schon 32 Prozent der katholischen Pfarrimter, um 1700 rund 39
Prozent.s Fiir die einheimischen Geistlichen waren diese Kapuziner gleichzeitig
Konkurrenz und Vorbild: «Die Kapuzinermonche haben wirklich dem einhei-

30 Collenberg, Istorgia grischuna, 2003, S. 180.

31 Vgl ebd.

32 Vgl fiir den Abschnitt Pfister, Konfessionskirchen, 2005, S. 221.
33 Vgl. Collenberg, Istorgia grischuna, 2003, S. 179.
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mischen Klerus die Augen geéffnet und auf die theologische Ignoranz und die
mangelhafte Seelsorge aufmerksam gemacht»,34 schreibt Adolf Collenberg. Beim
katholischen Kirchenvolk waren die bescheidenen Kapuziner hingegen beliebt
und so trugen sie neben der Ausbildung des einheimischen Klerus massgeblich
zur Festigung einer konfessionellen Identitit der Katholiken bei.’s Als «religiose
Animatoren» waren sie dariiber hinaus auch in der pidagogischen und musika-
lischen Kirchenliteraturs® prisent und inspirierten die barocke Architektur und
Kunst in Biinden,” ganz besonders das Kloster Disentis, nachhaltig. Ein eigenes
Kapuzinerkloster wurde dennoch nicht gegriindet.

Von den Klostern, die nach 1526 grosstenteils aufgelost oder unter die Ver-
waltung der Biinde gestellt worden waren, konnten nur die Fiirstabtei Disentis
und das Frauenkloster Mustair kontinuierlich weiterbestehen. Allerdings exis-
tierte auch in Disentis erst mit Abt Christian von Castelberg (1566-1584), der
sich um die katholische Reform in der Surselva bemiihte, wieder ein eigentlicher
Konvent, nachdem er ab 1530 durch die Cadi verwaltet worden war. Ab 1630
wurde das Benediktinerkloster Disentis zu einem spirituellen und kulturellen
Zentrum Katholischbiindens.?* Neben Ziteil im Oberhalbstein und Maria Licht
ob Trun war Disentis auch ein bedeutender Wallfahrtsort und Ausgangspunkt fiir
Prozessionen, welche das Kirchenvolk in das liturgische Geschehen einbanden.
Gerade hier konnten ganz personliche Bitten und Gebete vorgetragen werden.»
Am Hauptwallfahrtstag, dem 11. Juli, feierte man die Griinder des Klosters, den
HI. Placidus und den HI. Sigisbert. In den Gottesdiensten aller Gemeinden er-
klang an diesem Tag das Pilgerlied «Canzun de s. Placi e s. Sigisbert»* mit 6o
beziehungsweise 77+ Strophen tiber die Griindung des Klosters und das Leben
und Sterben dieser «Nationalheiligen».+

Pietistische Bewegungen

Im ersten Drittel des 18. Jahrhunderts kam die Entwicklung der konfessio-
nellen Bewegungen und der Konfessionskirchen schliesslich zu einem Endpunkt,
wihrend unter dem Einfluss der Aufklirung der Pietismus Hallenser Priagung
und spiter die Herrnhuter Bewegung Fuss fassten. Diesen unterschiedlichen
pietistischen Stromungen gemein war die Ablehnung der Orthodoxie und des

34 Ebd.

35 Vgl. Pfister, Konfessionskirchen, 2005, S. 223.

36 U. a. Zacharias da Salo: «Spieghel de devotiun» (1665) und «La Glisch sin il candelier invidada»
(1679) sowie Flaminio da Sale: «Fundamenti principali della lingua retica» (1729). (Siche auch
Kapitel I 2.1.3).

37 Insbesondere in der Surselva und im Oberhalbstein. (Vgl. M. A. Nay: Architektur, Plastik und
Malerei von der Gotik bis zum Rokoko, in: HbGR 2, 22005, S. 237-260).

38 Siche dazu Kapitel I 2.2.2.

39 Vgl. Pfister, Konfessionskirchen, 2012, S. 313-323.

40 Vgl. Chrestomathie 1, 1891, S. 124-126 und Gadola, Canzun, 1927, S. 227-250.

41 Das Lied erschien im selben Jahr mit 77 Strophen im deutschsprachigen Liederbiichlein aus
Vals «Der geistliche Blumengarten» (1685). (Siehe dazu Kapitel I 2.1.3 und 2.2.2).

42 Gadola, Canzun, 1927, S. 227.
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Bekenntnischristentums zugunsten einer individuellen Glaubenserfahrung und
deren Verankerung im Alltag. An die Stelle des Gottesdienstes und einer auf die
Gemeinde ausgerichteten Kirchenorganisation traten Hausversammlungen und
personliche Netzwerke zwischen geistlichem Anfiihrer und Gefolge.# In diesen
Versammlungen wurde das Selbstbewusstsein der Laien (auch der Frauen) ge-
starkt und die gemeinschaftliche wie die individuelle Erbauung mit Gebets- und
Gesangbtichern unterstitzt. Die Erbauungsliteratur ermoglichte dabei dem Ge-
meindemitglied den direkten Zugang zur Heiligen Schrift und sollte den Glauben
an die gottliche Gnade starken.#

In den Biinden verbreitete der Pfarrer Andreas Gillardon (1661-1723) ab
1714 die Schriften von August Hermann Francke unter den fithrenden Familien
des Prittigaus und des Rheintals.# Deren Sohne wurden nun nach Halle zur
Ausbildung fiir den Staats- und Militirdienst geschickt und sie errangen anschlie-
ssend in der ratischen Synode und im politischen Leben einflussreiche Positionen.
Offiziere des Biindner Regiments in den Niederlanden unter Hercules de Capol
aus Flims und Handelsleute aus den Familien Schmid von Griinegg, Gabriel,
Planta, Salis und Perini brachten dann den Pietismus in die evangelischen Gebiete,
insbesondere nach Ilanz und Celerina/Schlarigna (im Oberengadin).* Obwohl
die dortigen Geistlichen teilweise die pietistischen Glaubensgrundsitze in die
protestantische Orthodoxie integrierten, fand in der ritischen Synode bis in die
1730er-Jahre dennoch keine Auseinandersetzung um den Pietismus statt und die
Bewegung konnte auch keine Verinderung des kirchlichen Lebens bewirken.+

Erst das Wirken des Pfarrers Daniel Willi (1696-1755) zog Kontroversen
nach sich. Als Nachfolger von Gillardon predigte er den Hallenser Pietismus
in der Kirche und in Hausbesuchen. In Chur beschiftigte er sich auch mit der
zeitgendssischen Mystik und publizierte 1735/1736 eine kontrovers diskutierte
Sammlung katechetischer Texte, die als Widerspruch zur reformierten Orthodoxie
kritisiert wurde. Obwohl als Separatist beschuldigt, liess sich Willi weder von der
Synode noch vom Churer Rat zur Umschrift Giberzeugen. Nach einer Predigt,
die Willis Rechtgliubigkeit bewies, rehabilitierte ihn die Synode 1738 und Willi
wurde 1752 erster Pfarrer von Chur in der Kirche St. Martin.#® Gemaiss Tona
Schmid zeigte gerade dieser Aufruhr deutlich, «dass die pietistische Neuerung

43 Vgl. Pfister, Konfessionskirchen, 2012, S. 440.

44 Vgl. Schmid, Movimaint pietist, 1941, S. 4.

45 U. a. die Familien Sprecher v. Bernegg, Salis-Griisch, Albertini von La Punt, Guler v. Wynegg,
Buol-Strassberg von Parpan, Schorsch, Capol aus Flims, Jenatsch, Planta, Pelizzari, Perini aus
S-chanf, Stampa, Ott, Schwarz, Bavier und Tscharner aus Chur. (Vgl. Schmid, Movimaint pie-
tist, 1941, S. 7 f). In Chur hatten 1685, nach dem Edikt von Fonainebleau, 200 protestanti-
sche Glaubensfliichtlinge (Hugenotten) aus Frankreich Zuflucht gefunden — ingesamt 10% der
Stadtbevolkerung. (Vgl. Michael, Daniel Willi, 1970, S. 240).

46 Vgl. zum Pietismus in Graubiinden u. a. Pfister, Konfessionskirchen, 2012, S. 440—450; Seidel,
Pietismus, 2001; Michael, Daniel Willi, 1970, S. 240-251; Schmid, Movimaint pietist, 1941.

47 Vgl. fiir den Abschnitt Pfister, Konfessionskirchen, 2012, S. 440.

48 Ebd., S. 440-442.
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eigentlich keine theologische Frage war, sondern vielmehr eine Angelegenheit
der Kirchgemeinde selbst».#

In der zweiten Hailfte des 18. Jahrhunderts gelangten auch die Schriften von
Nikolaus Ludwig Graf von Zinzendorf (1700-1760) nach Biinden und herrn-
hutische Sendboten besuchten zunehmend den Kanton — bis 1798 insgesamt 38
Mal. Die Briiddergemeinde Zinzendorfs war besonders in den wohlhabenden und
maichtigen Familien Bindens willkommen. Vom Haus Willis aus baute sie ein
personliches Netz von Pfarrern und Laien auf, bei denen sie ihre Mission wei-
terfithren konnte. Der Charakter der Herrnhuter Bewegung als «transnationales
Netzwerk» passte dabei, so schreibt Ulrich Pfister, <kongenial» zur Biindner
Gesellschaft, da diese selbst von Migration gepragt war.*° Die Bewegung blieb al-
lerdings auf die geistige und politische Elite beschrinkt: 1753 waren allein in Chur
schon 42 Pfarrer Anhinger oder Sympathisanten der Herrnhuter, in den spiten
1760er-Jahren eine knappe Mehrheit aller Biindner Synodalen und unter ihnen
auch der Pfarrer von Celerina/Schlarigna, Gian Battista Frizzonis* (1727-1800),
der zu den wichtigsten Vertretern in Stidbiinden und im Oberengadin zihlte.s:

Gian Battista Frizzoni war Hauslehrer bei einer pietistisch gesinnten adli-
gen Familie in Soglio gewesen und hatte spater das Pfarramt in Bondo (Bergell)
ibernommen. Nach Anschuldigungen durch die Gemeinde wurde er 1758 aber
aus seinem Pfarramt vertrieben. Auch in seinem Heimatdorf Schlarigna, wo die
Herrnhuterfreunde zahlreicher und angesehener waren, erregte Frizzoni mit sei-
nen Versammlungen im Pfarrhaus und in Privathiusern Anstoss. 1759 liess die
ratische Synode diese «suspecta nocturna conventiculla» verbieten.ss

Das Religionsgesprich in Chur von 1775 war schliesslich die Spitze einer
langen Auseinandersetzung zwischen Pietisten und reformierten Orthodoxen, der
Hohepunkt eines Kampfes der «Laienfrommigkeit gegen die starre Kirchlichkeit».#
Der «Verfall der Kirchenzucht» gehorte dabei zu den Streitpunkten, denn die
Herrnhuter gaben dem Glauben und dem ungebundenen Wort Gottes vor der
verbindlichen Kirchgemeinde Vorrang.’s An der Synode von Sent 1778 wurde
der Spalt zwischen der herkdmmlichen und der neuen theologischen Richtung
aufklirerisch-vernunftbetonter Prigung deutlich sichtbar. «Der Pietismus mit
seinem Pochen auf die geistliche Gewissensfreiheit des Einzelnen war eine religi-
ose Spielart des aufkommenden Individualismus, mit seinen Zusammenschliissen
von Gleichgesinnten eine religiose Spielart der aufkommenden Organisation von

49 Schmid, Movimaint pietist, 1941, S. 7.

so Vgl. Pfister, Konfessionskirchen, 2012, S. 443.

51 Der Name variiert von Giovanni Frizzoni, der italianisierten Variante auf dem Titelblatt, tiber
Gian Battista Frizzoni (in der Literatur verwendet) bis Gian Battista Fritschun, der biindnerro-
manischen Schreibweise.

52 Vgl. Finze-Michaelsen, Frizzoni, 1999 und Kapitel I 2.1.2.

53 Vgl. Finze-Michaelsen, Frizzoni, 1999, S. 127.

54 Vgl. Michael, Daniel Willi, 1970, S. 250.

55 Vgl. Pfister, Konfessionskirchen, 2012, S. 448.
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Sozietiten, Interessengruppen und Fachzirkeln»,’¢ so Holger Finze-Michaelsen.
In diesen aufklarerisch-patriotischen und 6konomischen Gesellschaften ausserhalb
der Konfessionskirchen waren auch evangelische Geistliche der «verniinftigen
Orthodoxie»' seit 1780 titig und manche traten prominent in Erscheinung. An
der Entwicklung einer aufgeklirten Piadagogik in entsprechenden Schulen und
Lehranstalten trugen sie massgeblich bei.s® So griindete Pfarrer Martin (a/von)
Planta, ein Mitglied der Helvetischen Gesellschaft, 1761 sein Seminar («Pflanz-
schule»?) fiir angehende Staatsmanner und Militire in Haldenstein bei Chur —
1771 wurde es nach Marschlins (in der Biindner Herrschaft) verlegt —, Andreas
Rosius a Porta seinerseits 1793 das Institut 2 Porta in Ftan (im Unterengadin).®
Aber auch in den «Gemeinen Schulen» (Winterschulen) und in den Hoheren
Schulen fithrten die Schulmeister neue Unterrichtsmethoden nach pietistisch
gepragter Pidagogik ein, was zu einem Aufschwung im Bereich der Schule und
des Armenwesens in ganz Biinden fiihrte.

1.2 Anfdnge der Schriftsprache und des Sprachbewusstseins

Was Philipp Gallicius’ Vorwort fiir Durich Chiampels «cudesch da Psalms» (1562)
ebenso offenbart, ist die zunehmende Bedeutung des geschriebenen und gedruck-
ten Wortes fiir die neuen Konfessionsgemeinschaften und die bestehenden Sprach-
gemeinschaften. Die Entstehung einer Schriftkultur in Romanischbiinden war mit
der Konfessionalisierung eng verbunden, denn die Verbreitung und Vermittlung
eines «verbalen Glaubenswissens»®* verlangte gleichzeitig Bemithungen um die
Volkssprache. In den Vorworten zur neuen volkssprachlichen Kirchenliteratur
war der Ubergang zu einer biindnerromanischen Schriftlichkeit deshalb ein zent-
rales Thema, wie Ricarda Liver bemerkt: «Alle Autoren betonen die Neuheit der
Tatsache, dass Ritoromanisch jetzt geschrieben werde, dem verbreiteten Vorurteil
zum Trotz, diese Sprache konne man tiberhaupt nicht schreiben.»*

Der Schweizer Staatsmann und Historiograf Aegidius Tschudi hatte 1538 in
seiner «Ursach/warumb man Churwelsch nit schryben kan»® noch behauptet,
dass die schriftliche Normierung dieser Sprache «ungebildeter Bewohner einer
wilden Gegend» nicht moglich sei. Tschudi hob besonders die Sittenlosigkeit und
den «groben» Sprachgebrauch der Bevolkerung Romanischbiindens hervor, die
fur den Lebensunterhalt «ruher Handarbeit» an steilen Berghingen nachgehen
mussten und der Schulbildung anscheinend keine Bedeutung beimassen:

56 Vgl. Finze-Michaelsen, Frizzoni, 1999, S. 16.

57 Pfister, Konfessionskirchen, 2012, S. 449.

58 Vgl. fiir das Unterengadin Mathieu, Bauern und Biren, 1987, S. 280-295.
59 Siehe dazu Kapitel IT 2.1.

6o Vgl. Grimm, Festschrift, 1993.

61 Pfister, Konfessionskirchen, 2005, S. 232.

62 Liver, Ritoromanisch, 2010, S. 107.

63 'Tschudi, Alpischen Rhetie, 1560 (1538).
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«Es ist ouch nit wunder das die sitten und spraach by jnen ergrobet / dan(n) als sie
anfangs lange zyt allein die ritheste (n) und obersten wildinen besessen / hat meng-
klich ruhe handarbeit thuon miissen / dann sy sunst nit jro narung gehaben / acht
ouch Schuolen und leermeister schrybens un(n) lesens / under den nachkommen nit
gewesen / noch dero gepflegen / sonders allein riithowen / mistgablen / und segentzen
gebrucht / dardurch sie in kiinfftigem aller Grammatic / schrybens und redens art
entwonet / ye lenger ye vester zuo grobem bruch / unnd verboeserung der spraach
kom(m)en / [...].»%

Die Tatsache, dass fiir den schriftlichen Verkehr die lateinische und die deutsche

Sprache verwendet wurde, war fiir Tschudi ein weiterer Bewetis fiir das ausschliess-

lich auf Miindlichkeit ausgerichtete Biindnerromanische:

«Die Rhetijsch spraach ist nit gericht / das man die schryben kénne / dan(n) all brieff

und geschrifften in jrm lande / sind von alter har in Latin / vnd yetz mehrteils zuo

titsch gestelt.»
Wie Tschudi richtig bemerkte, waren Deutsch und Latein bis ins 15. Jahrhundert
hinein die Sprachen der Notariatsurkunden und amtlicher Verfugungen, deren
Adressat nicht das gemeine Volk, sondern die kirchlichen und weltlichen Ob-
rigkeiten waren. Als schriftliche Kommunikationssprache wurde auch das Itali-
enische verwendet. Zwischen den Regionen existierten allerdings Unterschiede
im Gebrauch dieser offiziellen Sprachen.

Mit der Entstehung der Gerichtsgemeinden und Biinde im 14. und 15. Jahr-
hundert wurde aber die Notwendigkeit einer biindnerromanischen Schriftsprache
zur Artikulation der Interessen auf politischer, rechtlicher wie religiéser Ebene
erkannt.” Miindlich war die Sprache in Form von Idiomen schon gefestigt und
gemiss Alexi Decurtins ging es nun nicht nur darum, «so gut und verstindlich
wie moglich die Entscheide und Ubereinkiinfte zu notieren und zu fixieren,
sondern auch darum, diese der Bevolkerung nahe zu bringen, sei es miindlich
oder schriftlich».® Den Weg der Entstehung der biindnerromanischen Schrift-
sprachen nachzuzeichnen, sei allerdings sehr schwierig, so Decurtins, denn die
alten Manuskripte, oft sehr viel spater in Kopien tberliefert, konnten nicht mit
Sicherheit datiert werden. Allerdings miisse man davon ausgehen, dass die An-
finge einer biindnerromanischen Schriftlichkeit weiter zurtickreichten als bisher
angenommen.

64 Ebd.

65 Ebd.

66 Vgl. Decurtins, Engiadina, LQ, 5. 3. 2003.

67 Die frithesten Fragmente einer biindnerromanischen Schriftsprache stammen schon aus dem
Spitmittelalter: die Wiirzburger Federprobe aus dem 10.Jh., eine Schreiberglosse am Rand eines
Codex mit Ciceros «De officiis», und die Einsiedler Interlinearversion, eine im 11. Jh. verfasste
Ubersetzung des Anfangs aus einer pseudoaugustinischen Predigt im Einsiedler Codex 199 (8.
oder 9. Jh.). Aus einem Urbar des Klosters Miistair von 1394 datiert eine Zeugenaussage im ein-
heimischen Idiom (1389). (Vgl. dazu Liver, Ritoromanisch, 2010, S. 86-92; Collenberg, Istorgia
grischuna, 2003, S. 171; Deplazes, Funtaunas 1, 1987, S. 49-52).

68 Decurtins, Engiadina, LQ, §. 3. 2003.
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Das Engadin als Weghereiter schriftsprachlicher Tradition

Das Engadin gilt dabei aufgrund seiner damaligen (komplizierten) politischen
und sprachlichen Verbindung mit den angrenzenden deutsch- und italienisch-
sprachigen Gebieten als «Wegbereiter schriftsprachlicher Tradition».® Besonders
das Unterengadin, das mit dem oberen Vinschgau {iber territoriale Besitzrechte
verbunden war, war durch Zweisprachigkeit geprigt, was unter anderem Uber-
setzungen von rechtlichen Dokumenten bezeugen.”” Zu Beginn des 16. Jahrhun-
derts begannen dann die Unterengadiner Gerichtsgemeinden Zernez und Scuol
ithre Rechtsdokumente in der Volkssprache Vallader zu verfassen und in den
Gemeinden 6ffentlich vorzulesen. Diese ersten rechtlichen Dokumente in der
Volkssprache widerspiegelten gleichfalls die neue soziopolitische und soziolin-
guistische Situation im Freistaat der Drei Biinde.

In chronologischer Reihenfolge folgten anschliessend literarische Werke fir
politische und religiose Zwecke, darunter auch Gian Travers’ Lied tiber den Miis-
serkrieg, das als Ausgangspunkt der biindnerromanischen Literatur gilt. «Gian
Travers wird man genuine Gestaltungskraft nicht absprechen», meint dazu De-
curtins. «Trotzdem, so scheint uns, war sein Bericht nur moglich, weil das Feld
formalsprachlich schon lingst vorbestellt war.»” Auch der Volksliedforscher
Alfons Flugi, der Gian Travers’ Lied tiber den Miisserkrieg (in Prosaform) iber-
setzte und 1863 erstmals in gedruckter Form publizierte, sprach von einer dlteren
Tradition miindlicher Volksliteratur.”* Travers gehore zwar der Ruhm, Verfasser
des ersten «ladinischen Schriftwerks» zu sein, so Flugi, aber die Volksliteratur sei
schon frither «da gewesen». Hinweise darauf finden sich in Durich Chiampels
«cudesch da Psalms» und seiner «Historia Raetica», so auch zum sogenannten
«Hennenkrieg» von 1475 zwischen den Habsburgern und den Engadinern. «Aber
weiter als zu einzelnen Volksliedern kam man nicht; auch keine Prosa wurde
ladinisch geschrieben.»7s

1560 verfasste der Reformator Jachiam Bifrun aus Samedan (im Oberengadin)
auf der Grundlage der vorreformatorischen Predigtsprache sein «L’g Nuof Sainc
Testamaint», eine Ubersetzung der griechisch-lateinischen Ausgabe des Neuen
Testaments (1522) von Erasmus von Rotterdam. Bifrun gehorte zu der Gruppe
Notare, Juristen und Politiker, die in der evangelisch gesinnten Laienelite pro-
minent vertreten war und sich ebenfalls tiber die Schriftlichkeit definierte.”* Nur

69 Decurtins, Gedanken, 2004, S. 53.

70 Erste Dokumente sind eine Version des «Statutsvertrags» zwischen Kaiser Maximilian I. und
dem Bischof Paul Ziegler in Vallader sowie das Strafgesetz «Statiitt u trastiitt da queus d’Enga-
dinna d’suott», beide datieren von 1519. Auch vom Bundesbrief von 1524 sowie von den Ilan-
zer Artikeln von 1525 existieren Versionen in biindnerromanischer Sprache. (Vgl. Decurtins,
LQ, 6. 3. 2003).

71 Decurtins, Gedanken, 2004, S. §6.

72 Zusammen mit Gidrin Wietzels Gedicht tiber den Veltlinerkrieg «Memoria da que ais passo in
Engadina et in Vuclinna, Ao. 1635». (Vgl. Flugi, Gedichte, 1863).

73 Flugi, Gedichte, 1863, S. 7.

74 Vgl. Pfister, Konfessionskirchen, 2005, S. 216. Vgl. zu J. Bifrun Deplazes, Die Ritoromanen,
1991, S. §9-63.
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ein Jahr frither hatte der italienische Reformator Pietro Paolo Vergerio, durch
dessen Tatigkeit Samedan reformiert wurde, noch erklirt, dass die Sprache der
«Griggioni» nicht geschrieben werden konne und dass erst ein einziger Katechis-
mus in dieser Sprache existiere. Damit meinte er den Katechismus «Una cuorta
& christiana fuorma» von Jachiam Bifrun, der 1552 auf Grundlage von Johannes
Comanders Katechismus entstanden war und der bis 1623 insgesamt sechsmal
erschien. Zusammen mit Bifruns «Taefla» (1571), einem Biichlein fiir die religiose
Unterweisung der Kinder in der Muttersprache, verhalf dieser Katechismus der
evangelischen Bewegung im Oberengadin (1549-1576) zum Durchbruch und Bif-
run wurde dadurch zum ersten nennenswerten «autur rumantsch».”s Im Vorwort
fiir «<’g Nuof Sainc Testamaint» konnte Bifrun deshalb 1560 sehr selbstbewusst
sein Unterfangen verteidigen und der Sprache entgegen allen Vorwiirfen und
Vorurteilen eine schriftliche Wiirdigkeit zusprechen.

Dies zeigt allerdings auch die kritische Lage, in der sich die Sprache befand,
denn selbst die Elite Romanischbiindens empfand sie als mangelhaft und untaug-
lich fiir eine Schriftlichkeit, als Gefahr fiir die Bildung der Kinder.”* Chiampels
und Bifruns Schriften waren indes Beweis genug, dass die biindnerromanische
Sprache fir das Wort Gottes wie fir den Druck geeignet war. Sie setzten einen
Markstein in der Entwicklung der Sprache und bereiteten gleichzeitig den Weg
fur die Standardisierung der Idiome Vallader und Puter. Ohne diese «Handschrift
wortgewandter Leute»”” wie Chiampel und Gallicius, die mit intellektuellen Fa-
higkeiten und humanistischer Ausbildung die bestehende Sprachkultur schriftlich
umsetzten, mit elaborierten Ubersetzungen erweiterten und dem Vorurteil der
Enge und Beschrinktheit entgegentraten, wire die Entwicklung der Sprache aber
sicher weniger nachhaltig vonstattengegangen.

Von Bifruns und Chiampels Vorreiterrolle, ihrer Sprache und Schreibweise,
wurde auch der evangelische Geistliche Steffan Gabriel in Ilanz bei der Abfassung
seiner Schrift «Ilg Vér Sulaz da pievel giuvan» (1611) beeinflusst.”® Diese «Summe»
des evangelischen Glaubens mit einem kurzen Katechismus, Psalmen und geistli-
chen Liedern markiert den Beginn der (gedruckten) Schriftsprache Sursilvan.” In
der Surselva entstand zu Beginn des 17. Jahrhunderts aber auch auf katholischer
Seite unter dem Einfluss der Kapuzinermonche eine reiche Kirchenliteratur in der
Volkssprache. 1611 veroffentlichte der italienische Laienprediger und Theologe
Gion Antoni Calvenzano aus Marignano, der 1608 ins Domleschg gekommen war,
seinen Katechismus «Cuort Mussament» fiir die katholische Unterweisung der
Jugend in sur- und sutselvischer Sprache — schon 1615 folgte die zweite Auflage.®

75 Vgl. Deplazes, Funtaunas 1, 1987, S. 77.

76 Vgl. Deplazes, Die Ritoromanen, 1991, S. 67.

77 Vgl. Liver, Ritoromanisch, 2010, S. 115.

78 Vgl. Deplazes, Funtaunas 1, 1987, S. 95.

79 Die protestantisch-ladinische und die katholisch-italienische Schreibvariante der surselvischen
Sprache wurden erst 1938 vereinheitlicht. (Vgl. Deplazes, Die Ritoromanen, 1991, S. 69).

80 Eine tiberarbeitete Fassung erschien 1654, ein verinderter Neudruck 1668 und bis ins 19. Jahr-
hundert erschienen noch weitere elf Auflagen. (Vgl. Pfister, Konfessionskirchen, 2012, S. 325).
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Als Begriinder der barocken Literatur in der Surselva gilt indes der Kapuziner
Zacharias da Sald mit seinem 1663 gedruckten Katechismus und zwei grossen
Andachtsbtichern.® Priagend fir die Volksliteratur wie fir das geistliche Volks-
lied wurde dann insbesondere das Haus- und Kirchengesangbuch «Consolaziun
dell’ olma devoziusa» (Trost der andichtigen Seele), das der Konventuale Carli
de Curtins erstmals 1690 in Trun drucken liess.*

Der Buchdruck fordert die kulturelle und konfessionelle Identitat

Neben der schriftlichen Fixierung der biindnerromanischen (Volks-)Sprache
war also auch der Buchdruck ganz wesentlich am Erfolg der konfessionellen
Bewegungen und an der Festigung der konfessionellen, sprachlich-kulturellen
und territorialen Identitit der Biindnerromanen beteiligt.®* Der Notendruck
im Engadin gilt dabei als Pionierleistung, die allerdings erst durch Kontakte mit
deutsch- und italienischsprachigen Notensetzern und einer spezifischen Ausbil-
dung der Engadiner Drucker moglich wurde.

In Poschiavo hatte der Buchdrucker Dolfin Landolfi schon 1547 die erste
Druckerei Biindens, die «Officina Landolfi», gegriindet.®* Hier erschien, neben
italienischen Schmahschriften gegen die katholische Kirche, 1552 auch Jachiam
Bifruns «Fuorma». 1560 richtete Landolfi in Chamues-ch (im Oberengadin) eine
Wanderdruckerei ein und druckte weitere Schriften in biindnerromanischer Spra-
che —Bifruns Neues Testament erschien allerdings 1560 in Basel bei Jakob Kiindig.®
1659/60 bauten auch Jachen Dorta junior und Jon Pitschen Saluz nach Ermach-
tigung durch den Bundstag eine Druckerei und eine Papiermiihle in Scuol (im
Unterengadin). 1661 erschien hier ein erstes Schulbuch von Jon Pitschen Saluz,
1679 die grosse «Bibla da Scuol», eine Nachfolgerin der «Bibla pitschna» (kleine
Bibel) von 1666, die einen Teil der Genfer Psalmen von Jachen Tona enthielt.®
Diese grosse Bibel, deren Druck fiinf Jahre dauerte, war ein «Meisterwerk» der
Buchdruckerkunst mit am Ort hergestelltem und gefertigtem Einband und Pa-
pier.¥” An diesem Druck mitgearbeitet hatte auch Nuot S. Janett, der dann 1680
zusammen mit Nuot Cla Janett in Strada eine neue Druckerei einrichtete, in der
bis 1718 nur Familienmitglieder arbeiteten. 1684 erschien hier die erste Ausgabe
von Joannes Martinus’ Gesangbuch «Philomela».®

81 Siehe dazu Kapitel I 2.1.3 und 2.2.2.

82 Siehe dazu Kapitel I 2.1.3.

83 Vgl. Liver, Ritoromanisch, 2010, S. 95.

84 Vgl. Pieth, Buchdruckerkunst, 1940, S. 3.

85 Aufgrund fehlender Druckereien in Romanischbiinden arbeiteten die Engadiner langezeit mit
J. Kindig und J. J. Genath in Basel sowie Chr. Froschauer und S. Gessner in Ziirich zusammen.
(Vgl. dazu die Gesangbticher von D. Chiampel und Lurainz Wietzel).

86 Vgl. Bezzola, Litteratura, 1979, S. 249; Deplazes, Funtaunas 1, 1987, S. 16 {.; Schreich-Stuppan,
Ritoromanische Gesangbiicher, 2002, S. 6.

87 Vgl. Pieth, Buchdruckerkunst, 1940, S. 6.

88 Siehe dazu Kapitel I 2.1.2.
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In den 1740er-Jahren ging die Druckerei von Scuol an Nuot Gadina iber,
der als Sohn eines Typografen im Ausland in Lehre gegangen war und spater
zum bedeutendsten (Noten-)Drucker des Engadins wurde. Neben der zweiten
Ausgabe der grossen Bibel (1743) druckte er 1753 in Soglio die Psalmen Davids
«in metro toscano», in Schlarigna 1765 die «Canzuns spirituaelas»® von Gian
Battista Frizzoni und in Zernez 1776 einen Teil der dritten Ausgabe der «Psalms
da David»* von Lurainz Wietzel. Die stindigen Druckereien in Scuol und Tsch-
lin/Strada ermoglichten und forderten nun die Publikation von religiosen und
dogmatischen Schriften und Gesangbtichern (mit Noten), spiter dann auch von
Zeitungen — von 1700 bis 1726 erschien die «Gazetta ordinaria da Scuol», die
erste Zeitung Graubtindens — und Prosawerken in biindnerromanischer Sprache.
«Lawinen von Gesangbiichern mit beigefiigten Melodien hiuf[t]en sich in unseren
Talern»,** schreibt Peider Lansel in seiner «Musa rumantscha».

Eine grosse Konkurrenz fiir die Druckereien im Engadin bedeuteten die mo-
bilen Drucker aus den angrenzenden deutschsprachigen Gebieten. Georg Barbisch
aus Bludenz (Vorarlberg) arbeitete als ambulanter Drucker zwischen 1668 und
1687 in Chur, im Oberengadin (La Punt), in Mittelbiinden (Bonaduz) sowie in
der Surselva (Cumbel und Luven). Hier druckte er die ersten katholischen Ge-
sangbtcher der Surselva: Balzar Aligs «Canzuns spiritualas» (1674) und Zacharias
da Salos «Canzuns devotiusas» (1685). Seine Arbeit wurde in Chur von Hans
J. Schmid (1703-1709) und Andreas Pfeffer (1707-1779), in Bonaduz von Peter
Maron (1700-1773) und in der Surselva, im Auftrag des Klosters Disentis, von
Pater Placidus Riittimann aus Vals weitergefithrt (1685 in Vals, 1687 in Trun und
ab 1691 in Disentis). Bis zum Klosterbrand 1799 erschienen in der ambulanten
klosterlichen Druckerei ungefahr 70 Werke in deutscher, lateinischer, italienischer
und vor allem in surselvischer Sprache, darunter auch die erste «Consolaziun
dell’ olma devoziusa» (1690).”

Diese gedruckten Schriften erhielten insbesondere fiir die religiose Unter-
weisung eine herausragende Bedeutung: Die Katechismen, die im Kontext der
ratischen Synode beziehungsweise der bischoflichen Reformdekrete entstanden
waren und der Durchsetzung der reformierten Orthodoxie beziehungsweise der
tridentinischen Reform dienten, zihlen dabei zu den frithesten Dokumenten in
der Volkssprache. Die religiose Gebrauchsliteratur umfasste ebenso die Erbau-
ungsliteratur mit Psalmen und Kirchenliedern, die zum «Grundstock der verbalen
Frommigkeitspraxis»? gehorten. Die von 1680 bis 1800 in Romanischbiinden ge-
druckten pietistischen Gesangs- und Erbauungsbiicher, die zwar Nachahmungen
von fremdsprachigen Werken waren, aber dennoch gentigend «original» erschie-

89 Ebd.

9o Siehe dazu Kapitel I 2.1.1.

91 Lansel, Musa rumantscha, 1950, S. 27.

92 Vgl. zur Buchdruckerei des Klosters Disentis Gadola, Buchdruckerei, BiM 7, 1934, S. 206-219
und BuM 8, 1934, S. 250-256.

93 Pfister, Konfessionskirchen, 2012, S. 326 f.
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nen, wurden ungemein populir.®* Ulrico de Salutz’ Liedersammlung «Zardin da
I’orma fidela» (1711), Petar Riers «Canzuns spirituales» (1745), Notta da Portas
und Dominico Binnas «Raims spirituals» (1748) und Mengia Wielanda Bisaz’
«Opvretta musicala» (1756) sind nur wenige Beispiele aus dieser durch den Pie-
tismus geforderten Erbauungsliteratur im Engadin.”s

Seit Gian Travers und Durich Chiampel bestand im Engadin auch eine Tradi-
tion biblischer Dramenauffiihrungen, die eine «unterhaltsame Reflexion»** iiber
religiose Stoffe durch und fir die Gemeindemitglieder bot und in der Surselva
wurden seit dem frithen 18. Jahrhundert Passionsspiele aufgefiihrt. Diese Schrift-,
Gesangs- und Theaterkultur mit den Katechismen und Bibeln, den Kirchenlie-
dern, Andachtsbiichern und den religiosen Dramen bewirkte schliesslich bis ins
spate 18. Jahrhundert hinein eine «dauerhafte religiose Prigung des mentalen
Horizonts» der Bevolkerung.?

1.3 Geopolitische Identitdt in Literatur und Geschichtsschreibung

In seinem Vorwort erklirte Gallicius schliesslich, dass der «immer der Ehrbe-
zeichnung sich wiirdig erweisende» Gian Travers aus Zuoz als Wegbereiter der
biindnerromanischen beziehungsweise ladinischen Schriftsprache zu gelten habe
und dies aufgrund seines gereimten Berichtes tiber «noassa guerra» (unser Krieg)
mit dem Kastellan von Miis (Musso, am Comersee).?*

Diese «Chianzun dalla guerra dagl Chiaste da Miis» (Lied tiber den Krieg des
Misserschlosses), eine 700 Verse umfassende gereimte Verteidigungsschrift, ver-
fasste der (mehrfache) Landammann des Oberengadins, Hofmeister des Bischofs
und Statthalter des Veltlins Gian (Ioan) Travers (1483-1563) im Kontext des ersten
Miisserkrieges (1525/26).2 Es war das erste grossere Werk in der Volkssprache,

94 Vgl. Schmid, Movimaint pietist, 1941, S. 4.

95 U. de Salutz: «Zardin da "orma fidela. Quai es dalettaivel hiert spiritual», Chur 1711 (1764,
1791), mit 60 mehrheitlich vierstimmigen Liedern aus Wietzels Psalter oder der «Philomela». P.
Rier: «Canzuns spirituales stin divers temps & occasions da pudair ngir lettas & cantadas», Stra-
da 1745, mit 12 Liedern (ohne Noten) und Hinweisen auf die 1. und 2. Auflage der «Philome-
la». N. Da Porta/D. Binna: «Raims spirituals chi contegnan I'inter” Historia, materia principala
dil N. Testam.», Scuol 1748, mit jeweils zwei Liedern jedes Autors. Die Ubersetzung des 100.
Genfer Psalms ist mit 910 Strophen das lingste biindnerromanische Lied. M. W. Bisaz: «Ovret-
ta musicala chi consista in certas canzuns spiritualas da diversa materia & in diversas melodias»,
Scuol 1756, mit 21 einstimmigen Andachtsliedern, oder mit Hinweisen auf die «Philomela»
(1702). (Vgl. Schreich-Stuppan, Ritoromanische Gesangbiicher, 2002, S. 12 f.).

96 Pfister, Konfessionskirchen, 2012, S. 326 {.

97 Vgl.ebd,, S. 327.

98 «Parche chia lg noas languack mae nun ais statt scritt, ne eir crett brick ch’ell s’poassa scriwer,
infyn awaunt brick blear anns, chia Ig saimper deng da ngyr cun hunur numnad huom ser Ioan
Trauers da Zuotz, haa ell impriim scrit in Ladin, la noassa guerra chi haa schcumantzad cun
nuo lg Chiastlaun da Miisch, da | qual nuo ns” hawain stuiid ustar cun I’arma, incuntra lgqual
Deis eir ans haa datt uittoargia & ns’ cussaluad in noassa frytad» (Ph. Gallicius, in: Chiampel,
Cudesch da Psalms, 1562, S. 5).

99 Vgl. zu den Miisserkriegen Bundi, Drei Biinde, 2005, S. 180 f.
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das um 1600 auf gedruckten Flugblittern kursierte und dadurch erhalten werden
konnte. Travers hatte 1515 als Hauptmann der Oberengadiner an der Schlacht von
Marignano teilgenommen und als Landeshauptmann des Veltlins 1525 den Angriff
des Kastellans von Musso, Gian Giacomo Medici, im Biindner Untertanengebiet
am oberen Comersee zurtickgeschlagen. Er geriet jedoch in Gefangenschaft und
musste 1526 mithilfe von Venedig, Frankreich und des Papstes losgekauft wer-
den.’ Dartiber kursierte wohl im Bergell ein Schmihlied in der Volkssprache
Bergagliot, das die Gesandten beschuldigte, in die Falle des «<Medeghino» Gian
Giacomo Medici getappt zu sein. Travers Antwort in der Engadiner Volkssprache,
die «Chianzun dalla guerra dagl Chiaste da Miis», wurde deshalb kein literarisch
«ausgereiftes» Werk, aber immerhin das «erste bekannte literarische Zeugnis gros-
seren Umfangs in romanischer Sprache»'** und nicht zuletzt ein erster Bericht in
der Volkssprache aus den Kriegen und Kampfen der seit 1524 vereinten Biindner
gegen feindliche Grossmichte und streitbare Kastellanen.

Ein erstes umfassendes und sehr wirkungsmaichtiges Bild dieser Aussen-
beziehungen der frisch vereinten Drei Biinde — ihrer ersten gemeinsamen Er-
oberungs- und Verteidigungsfeldzlige («<noassa guerra») — sowie ihrer inneren
Staatsbildung und Konfessionalisierung, aber auch ihrer Topografie und Bevol-
kerung gab wiederum der Reformator Durich Chiampel in seinem zweiteiligen
«Liber [prior/posterior] de Raetia ac Raetis». Chiampel, dessen Vater Chasper
ebenfalls am Misserkrieg teilgenommen hatte, zog sich 1574 von Chur, wo er
an der Regulakirche gepredigt hatte, nach Tschlin zuriick, um dort sein grosses
historisches Werk in lateinischer Sprache, die «Historia totius Raetiae» («Liber
posterior»), fertig zu schreiben sowie die schon in Chur vollendete «Raetiae
Alpestris Topographica Descriptio» («Liber prior») zu aktualisieren. Angeregt
worden war Chiampel durch Heinrich Bullingers Schwiegersohn Josias Simler,
der selbst ein grosse historisch-geografische Darstellung der Eidgenossenschaft
plante und Chiampel die Bearbeitung der Geschichte der Drei Biinde tibertrug.r

In seiner Topografie berichtete Chiampel ganz «unvoreingenommen» von der
Geografie Biindens, den wirtschaftlichen und politischen Strukturen, erzihlte Ge-
schichten und Anekdoten tiber die Herren und das gemeine Volk, die Kirchen und
die Heiligen, schilderte auch wunderliche Begebenheiten mit Riesen und Drachen.
Sein Heimattal Engadin stellte er dabei als Hort mit mustergiiltigen Bewohnern,
reinster Sprache und gesundester Luft dar.**s Eine solche volkskundlich-geogra-
fische Beschreibung Graubiindens verfasste zweihundert Jahre spater auch der
sprachkundige Pfarrer Niculin (oder Nicolin) Sererhard (1689-1755) aus Zernez:

100 Vgl. ebd,, S. 180.

101 Vgl. Deplazes, Die Ritoromanen, 1991, S. 70 f. Travers tibersetzte, bearbeitete und inszenierte
anschliessend auch biblische Theaterstiicke fiir und mit der Jugend von Zuoz, u. a. die «His-
toargia da Joseph» (Geschichte von Joseph) und die «Histoargia dalg filg pertz» (Geschichte
des verlorenen Sohnes).

102 Vgl. Blanke, Durich Chiampell, 1963, S. 659.

103 Vgl. Flugi, Gedichte, 1863, S. 7.
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Beeinflusst durch die Arbeit des Alpenforschers Johann Jakob Scheuchzer schuf
Sererhard 1742 seine (deutschsprachige) «Einfalte Delineation aller Gemeinden
gemeiner dreyen Biinden»,* in der er auch tiber den «rahresten» Kirchengesang
von Zuoz berichtete.’

Als Modell und Grundlage fiir seine «Ratische Geschichte» dienten Chiampel
die Schriften der Schweizer Historiker Aegidius Tschudi, Johannes Stumpf und
Joachim Vadian; fiir die Darstellung der neuesten Zeit griff er indes auf die eigene
Erfahrung zuriick. Und gerade diese Kapitel sollten, gemass Huldrych Blanke,
als «<hervorragende Quellen zur Biindner Reformationsgeschichte» zum «bedeu-
tendste[n] Teil seines Werkes» werden.'* Da die Biindner Synode die Mittel fiir
den Druck verweigerte, wurde Chiampels «Liber» aber erst 1887-1890 durch den
Philologen und Historiker Placidus Plattner (et al.) publiziert.’” Chiampel habe
dieses Werk, so schreibt Plattner, aus der Perspektive eines Engadiners, Raters
und Bewohners der vereinten und selbstindigen Drei Biinde verfasst. Das Bild,
das Chiampel tiber seine Heimat und deren Bevolkerung entwarf, sei deshalb ein
«leidenschaftlich stolzes und heroisches».™ Zusammengefasst wurden Chiampels
Schriften so zum ersten Geschichtswerk Biindens und er selbst zum «Vater der
Biindner Geschichte».™

Ein ebenso stolzes Bild der Biindner zeichnete auch Chiampels Zeitgenosse,
der Humanist und Dichter Simon Lemnius**° (1§11-1§ 50) aus Miistair, in seinem
Nationalepos «Raeteis». Es war ein detaillierter Bericht tiber den Calvenkrieg
von 1499 in neun Gesingen mit insgesamt 6888 Hexametern, den Lemnius 5o
Jahre nach dem Ereignis — die Schlacht fand in Lemnius’ Heimattal statt — in
Anlehnung an die lateinischen Klassiker (u. a. Vergil) verfasste und den er mit
einem Lob auf die Heimat («patria») Ritien enden liess. Die «Raeteis» bezweckte
also, so schreibt Rico Valir, die «Zelebration der glorreichen Herkunft sowie der
ruhmreichen Heldentaten und Freiheitskimpfe»'* der Biindner. Und hier erlitt
auch Benedikt Fontana seinen beriihmten, ruhmreichen Tod zu den Worten:
«Aut hodie aut numquam posthac tibi Raetia stabit, / ite viri!». In biindnerro-
manischer Sprache — im Idiom Vallader, obwohl Fontana aus dem Oberhalbstein
stammte — wurden diese Worte auch von Chiampel in seiner Ritischen Geschichte
wiedergegeben: «Hei fraischgiamaingk meiss Matts: cun mai ais par iin huom da

104 Hg. von C. von Moor, Chur 1871-72 (Biindnerische Geschichtsschreiber und Chronisten 8).

105 Siehe dazu Kapitel I 2.2.1.

106 Blanke, Durich Chiampell, 1963, S. 660.

107 Ulrici Campelli Historia Raetica, 1887-90.

108 Valdr, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 26.

109 Vgl. Deplazes, Funtaunas 1, 1987, S. 67. Eine «Historia Raetica» aus reformierter Sicht verfasste
auch der Pfarrer und Notar Jacob A. Vulpius aus Ftan 1705 (gedruckt 1866). Vulpius schrieb
ferner die «Bibla pitschna» (1666) und die «Bibla da Scuol» (1679). (Vgl. HLS «Jacob Anton
Vulpius»).

110 Eigentlich Schimun Lemm Margadant. Er nannte sich auch L. Mercator, L. Emporicus oder L.
Pisaeus. (Vgl. HLS «Simon Lemnius»).

111 Valdr, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 26.
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faar: quai brichia guardad: u chia hoatz Grischuns e Ligias, e maa nun pli.»"* Die
«Raeteis» sollte also auch ein Zeugnis der gemeinsamen Stirke und kollektiven
Identitdt der Biindner (zusammen mit den Eidgenossen) im Kampf gegen euro-
paische Grossmichte sein.’> Wie Chiampels «Liber» wurde auch die «Raeteis»
erst 1874 durch Placidus Plattner publiziert.

Die Zeit der geopolitischen, konfessionellen und gesellschaftlichen Wirren

Diese junge Biindner Gemeinschaft wurde hundert Jahre spater besonders
hart auf die Probe gestellt: Die sogenannten «Biindner Wirren»"* der ersten Halfte
des 17. Jahrhunderts stiirzten den Freistaat der Drei Biinde in «archaische Zustin-
de»'s und l6sten Zwist und Feindschaft innerhalb der Bevolkerung aus. Gemiss
Silvio Farber war es eine «Zeit der Wirren, in der zwar viel von Freiheit und Va-
terland die Rede war, der Gemeinsinn bei den meisten allerdings weit hintanstehen
musste und das Staatswesen von einer michtigen, in sich heillos zerstrittenen
aristokratischen Fithrungsschicht an den Rand der Auflosung gebracht wurde»."¢
Von den Biindner Wirren berichteten zeitgleich vor allem deutschsprachige Zeit-
genossen, so der Jurist, Chronist und Gesandte im Veltlin Fortunat Sprecher
von Bernegg (1585-1647) aus Davos in seiner «Historia motuum et bellorum
[...]» von 1629."7 Aber auch Exponenten der politischen und geistlichen Elite
Romanischbiindens dusserten ihre Erlebnisse und Ansichten zu den «scumbigls
grischuns», darunter der Oberengadiner Hauptmann Giorin Wietzel (1595-1670)
in Versen und die protestantischen Pfarrer Steffan Gabriel (ca. 1570-1638) und
Martinus ex Martinis (1619-1668) mittels Psalmen und geistlichen Liedern. Die
Unterengadiner Pfarrer Nuot da Porta und Nuot M. Schucan gaben ferner in ihrer
«Chronica Rhetica», einer Zusammenstellung verschiedener Berichte diverser
Autoren (gedruckt 1742 bei N. Gadina in Scuol), detailliert Auskunft Gber die
«guerras, Alleanzas & auters evenimaints da nossa chiara Patria, la RHETIA», also
tiber Kriege, Allianzen und andere Ereignisse in unserer liecben Heimat Ritien.

Diese kriegerischen Ereignisse, insbesondere der Krieg zwischen den grossen
Michten Frankreich und Habsburg um die europiische Vorherrschaft und die
Kontrolle tber die Alpenpisse, spielten sich in der ersten Hilfte des 17. Jahrhun-
derts vorwiegend im Freistaat der Drei Biinde ab. Eine wichtige geopolitische und
strategische Rolle spielten die Biindner Untertanengebiete, darunter das Veltlin,

112 «Ja, frischauf, meine Knaben, ich bin nur ein einzelner Mann, beachtet mich nicht: Entweder
heute Biindner und Biinde, oder nimmermehr.» (Ubersetzung der Verfasserin).

113 Vgl. Deplazes, Funtaunas 1, 1987, S. 67.

114 Vgl. dazu Firber, Politische Krifte, 2005, S. 113-140. Die Ereignisgeschichte der Biindner Wir-
ren ist durch eine grosse Anzahl monografischer Beitrige, u. a. von Zeitgenossen, gut erschlos-
sen. (Vgl. zu Forschungsstand und Bibliografie Firber, Politische Krifte, 2005, S. 140).

115 Firber, Politische Krafte, 2005, S. 128.

116 Ebd,S. 134.

117 Vgl HLS «Fortunat Sprecher».

118 N. da Porta/N. Schucan (Hg.): «Chronica Rhetica oder, Lhistoria dal’Origine, guerras, Alle-
anzas & auters evenimaints da nossa chiara Patria, la Rhetia», Scuol 1742.
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ein Transitland zu den verbiindeten Herzogtiimern Mailand und Venedig und
Grenzgebiet zwischen zwei Konfessionen. Die Einflussnahme beider Parteien auf
die Biindner Politik war deshalb dusserst belastend und die Biindner Familien der
Fihrungsschicht und Parteigruppen mit unterschiedlichen konfessionellen Aus-
richtungen bekriegten sich stellvertretend fiir die Koalitionen Frankreich-Venedig
und Osterreich-Spanien. Die lockeren politischen Strukturen des Freistaates ohne
zentrale Regierung und Justiz verschirften diese «Turbulenzen»' zusitzlich.
Auch der «katholischen Wiedereroberung»'>° 6ffneten die Biindner Wirren Ttir
und Tor. Die evangelischen Geistlichen setzten sich deshalb verstarkt fir die
franzosische Partei und gegen das katholische Habsburg ein, das eine Gefahr fiir
den evangelischen Glauben darstellte. Glaube und Politik hitten in dieser Zeit der
Wirren oft ineinandergegriffen, erliutert Martin Bundi. Der Glaube sei dabei oft
als gefahrdet hingestellt worden, um politische Ziele zu erreichen, und die Politik
habe hiufig dazu gedient, den Siegeszug der einen Konfession aufzuhalten oder
sie aus manchen Gebieten ganz zu verdringen.'*

Mit dem Beginn des Dreissigjihrigen Krieges 1618 erreichten die Strafgerichte
in Blinden einen Hohepunkt mit wechselseitigen Todesurteilen und deren Auf-
hebungen vonseiten der katholisch-dsterreichischen oder der reformiert-franzo-
sischen Anhinger. Solche Strafgerichte schiirten im Veltlin die Hoffnung auf eine
Befreiung von der Biindner Herrschaft. Der Mord an den Veltliner Reformierten
durch ihre katholischen Landsleute 1620 («Sacro Macello») verschirfte die poli-
tischen Auseinandersetzungen dann zusitzlich. Ab 1621 fiel der sterreichische
Befehlshaber Alois Baldiron vermehrt iber das Unterengadin in Bunden ein und
nach dem Maildnder Artikel von 1622 sowie dem Lindauer Diktat musste Blinden
dann offiziell auf das Veltlin verzichten, wiahrend das Prittigau, Davos und das
Unterengadin osterreichisch-katholisches Untertanenland wurden.

Erst die Intervention von Frankreich durch Kardinal Richelieu und den
Herzog von Rohan brachte das Veltlin wieder unter franzosische und (nominell)
Biindner Herrschaft. Nach der Vertreibung von Rohan durch Georg Jenatsch
mithilfe Ssterreichischer Verbiindeter (1637) und eines Vertrags mit Spanien
(Mailinder Kapitulat von 1639) erhielt Biinden das Veltlin mit konfessionellen
Einschrinkungen wieder zuriick. 1642 fand mit Osterreich ein Ausgleich statt
und Biinden wurden wieder die alten Rechte zugestanden. Aber erst nach dem
Westfalischen Frieden (1648) konnten das Prittigau (1649), das Schanfigg und das
Unterengadin (1652) aus den habsburgischen Rechten mit einer grossen Summe
ausgeldst und die Konfessionsfreiheit wieder eingefiihrt werden.

Die Bundner Wirren mit ihren familiiren, konfessionellen und politischen
Auseinandersetzungen bedeuteten besonders fiir die einfache Bevolkerung eine
Zeit grosster Not und Gewalt. Florian Grand bemerkte in seiner Dissertation
uber das Volkslied des Engadins 1879:

119 HLS «Biindner Wirren».
120 Collenberg, Istorgia grischuna, 2003, S. 176.
121 Vgl. Bundi, Stephan Gabriel, 1970, S. 164.
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«In der ersten Hilfte war unser Land beinahe laufend ein Schauplatz schwerer Kimpfe.
Der Aufstand im Veltlin, begleitet vom schrecklichen Mord, die Helden [sic] der Biind-
ner fur die Wiedergewinnung der verlorenen Taler, die Invasion der fanatischen und
gewalttitigen Osterreichischen Armeen unter der Fithrung von Baldiron, die Intrigen
der fremden Michte, die internen Kimpfe zwischen ambitidsen Parteien, Verfolgun-
gen und Drangsal jeder Art hielten unser Volk stindig in Angst und Schrecken.»'*

Literarische Zeugnisse der Wirren

Als Zeugnisse solcher Drangsal, Kimpfe und Intrigen, aber auch einer gro-
ssen Liebe fiir das Vaterland und die Freiheit, nannte Grand unter anderem das
von Alfons Flugi 1865 publizierte Gedicht von Giorin Wietzel tiber den Krieg im
Veltlin 1635 sowie Martinus ex Martinis’ «Chanzun da la libertad», das Lied tiber
die Freiheit von 1652, das in Joannes Martinus’ Gesangbuch «Philomela» (1684)
aufgenommen wurde.’ Giorin Wietzel war als Hauptmann der Oberengadiner
1635 am Veltlinerfeldzug des Herzogs de Rohan beteiligt gewesen und hatte von
diesem in 1106 Versen berichtet, inspiriert durch Gian Travers’ «Chianzun». Auch
Wietzels pointierter, kurzer Vers tiber die schreckliche Zeit der Wirren wurde
dank Grand iiberliefert: «Siand our dvart, et in las Lias / Guerra, fam e malattias, /
Cha cun fadia s’paun fiigir, / Er niaunch’a chesa s’aisa sgiir.» '+

Im Kontext der Errichtung der spanischen Festung Fuentes im Veltlin (1604)
und der vehementen Ablehnung einer Kapitulation vor Spanien vonseiten der
Biindner Pridikanten stand auch die freie Ubersetzung des 31. Psalms durch den
Ilanzer Pfarrer Steffan Gabriel, die er 1611 in seinem «Ilg Vér Sulaz da pievel
giuvan» publizierte.’> In der zweiten Ausgabe (1625) widmete er sich anhand der
Psalmen 31 und 43 auch dem «Sacro Macello» von 1620."* Nach der Okkupation
Biindens durch Osterreich-Spanien (1620) musste die Familie Gabriel nach Ziirich
flichen, wo der Sohn Luci 1621 sein «Plndtnerisch Hahnengeschrey», ein Lied
tiber die Kimpfe und Besetzungen wihrend der Biindner Wirren, drucken liess.”

122 «Nella priima mitted del 17avel secul fiit nos pajais quasi consecutivamaing il teater da greivas
combattas. La rebelliun da Vuclina accompagneda dal orrent mordaretsch, ils eroes dels Gri-
schuns per la ricuperaziun dellas valledas persas, I'invasiun dellas fanaticas e violentas armadas
austriacas suot il cumand da Baldirun, las intriguas dellas potenzas estras, las internas combattas
traunter ambizius partieus, persecutziuns e tribulaziuns d’ogni sort tgnettan nos povel in cont-
inua anguoscha e spavent.» (Grand, Chanzun populera, Nr. 24, 1879, I1I).

123 Grand nennt ebenso das Lied tiber den Krieg der Eidgenossen gegen Habsburg «Davart la Li-
bertad da Schvitzers» und das Lied iiber den Veltlinermord und die Invasion der Osterreicher
«Chianzun davart la libertad da Grischuns 1624».

124 «Weil ausser- und innerhalb der Biinde / Kriege, Hunger und Krankheiten herrschen / so dass
man nur mit Mithe dem entkommen kann / nicht einmal Zuhause ist man sicher.»

125 «Questa Canzun ei faigchia ent ilg on 1604, cur ilg Reg da Spania ha bagiau la fortezchia en
Vultlina». (Siehe dazu Kapitel I 2.1.1).

126 Der Psalm 43 erhielt den Titel: «En la persecutiun d’ilg on 1620» (In der Verfolgung des Jahres
1620). (Vgl. Bezzola, Litteratura, 1979, S. 216-219).

127 «Pindtnerisch Hahnengeschrey: Das ist Ein New Lied / Darinnen die gemeinen Pundsleut
oberen Retierlands umb retung und erhaltung ihrer wohlhergebrachten teuweren Freyheit
willen / zur alten Mannheit und Tapferkeit vermahnet werden. — In der Weiss: der Markgraff
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Als Quelle diente ihm wahrscheinlich der Brief seines Vaters an einen gewissen
Anton a Sonvic (Sumvitg) von Mesocco, der gleichzeitig ein patriotisches Manifest
und eine Warnung vor der Verbindung mit Spanien war.”*® Von der Fassung auf
Sursilvan «Ilg Chiet d’ils Grischuns»,™ die Luci Gabriel 1665 anfertigte, wurde
kurze Zeit spater auch eine anonyme handschriftliche Version in Puter mit dem
Titel «Chianzun davart la libertad da Grischuns» bekannt.”* «Die ladinische
Fassung erinnert an einen dunklen und grossartigen Gesang, der, mitten in der
Misere der Invasion und der Sklaverei, das Volk an die Kimpfe der Vorfahren
fur die Unabhingigkeit erinnert und es aufruft, die fremden Besetzer zu vertrei-
ben», schreibt Rudolf Bezzola in seiner Literaturgeschichte. Zusammen mit
der italienischen Ubersetzung habe das Lied allen Biinden als Erinnerung an die
Vergangenheit und an den Kampf der Biindner fiir die Freiheit sowie als Warnung
vor der existenten Bedrohung gedient.

Das Freiheitslied des Unterengadiner Pfarrers Martinus ex Martinis entstand
aber wohl unabhingig von dieser ladinischen Ubersetzung des «Piindtnerisch
Hahnengeschrey». Aufgrund des gemeinsamen Einsatzes fiir die Konfession und
gegen die fremden Michte kann es allerdings mit den politischen Liedern der
Gabriels in Verbindung gebracht werden. Solche politischen Gedichte stirkten
durch ihre poetische Kraft und ihr patriotisches Feuer die Bundner in der Ver-
teidigung ihrer Heimat und ihrer Freiheit und sollten Zeugnis ablegen von der
Grosse und Kraft der Vorfahren.s* Was Martinis” Lied — Bezzola zufolge eine der
«schonsten poetischen Manifestationen des Freiheitsgefiihls» — dabei insbesondere
auszeichnet, ist sein poetischer, identititsstiftender und historiografischer Wert,
und zwar «wegen des breiten Horizonts, das es heraufbeschwort, wiahrend es das
lokale Ereignis der Befreiung eines kleinen Alpentales in ein europdisches und
globales Bild einfiigt und die Freiheit als solche feiert».'

schiffet iiber Rhein ... M.L.G.I. [Minister Lucius Gabriel Ilantinus]». (Vgl. Bezzola, Litteratu-
ra, 1979, S. 219 und 223).

128 «Stephani Gabrielis epistola Jonae dedicatoria ad Antonium Sonvicum». (Vgl. Bezzola, Littera-
tura, 1979, S. 219 und 223).

129 «Ilg Chiet d’ils Grischuns: queli eis, treis canzuns, cun las qualas las treis Ligias vengian lavan-
tadas si & defender lur libertad, suenter lur veglia tapfradad». (Vgl. Bezzola, Litteratura, 1979,
S. 222).

130 Die Ubersetzung ist moglicherweise auf Peider Biisin, Pfarrer aus Silvaplana, zuriickzufiihren.
Er hatte auch schon ein Gedicht tiber die spirituelle Freiheit («davart la liberted spirituaela»)
verfasst. Gedruckt wurde das Freiheitslied erst 1904. (Vgl. Bezzola, Litteratura, 1979, S. 222).

131 Bezzola, Litteratura, 1979, S. 220.

132 Vgl. Grand, Chanzun populera, Nr. 24, 1879, IIL.

133 Bezzola, Litteratura, 1979, S. 234.
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2 Chiantar in romaunsch: Geistlicher Gesang in der Volkssprache

2.1 Psalmen und geistliche Lieder

2.1.1 Ils Psalms da David

1562 erschien Durich Chiampels «cudesch da Psalms», das erste gedruckte Gesang-
buch Romanischbiindens. Es war eine Ubersetzung des verbreiteten Konstanzer
«Nuw Gsangbiichle» in die Unterengadiner Volkssprache, in «unsere geliebte»
Sprache («lg noass languack, chi vain tngtd groasser») und hier breitete auch
der Reformator Gallicius seine Gedanken tiber geopolitische und konfessionelle
Gemeinschaften, tiber das Sprachbewusstsein der Engadiner und iiber die Taug-
lichkeit der Volkssprache Biindnerromanisch fiir die Psalm- und Lieddichtung
aus. Hundert Jahre spiter sollte dann Lurainz Wietzel mit seinen «Psalms da
David» auch die Genfer Psalmen™* im Engadin einfithren, das Liedrepertoire
damit um einen reichen Schatz an europaweit bekannten und gesungenen Psal-
men ergianzen und schliesslich die kulturelle Identitidt des Engadins, spater ganz
Biindens, nachhaltig stirken.

Durich Chiampels «cudesch da Psalms»

Durich Chiampel wurde 1510 in Susch (im Unterengadin) geboren. 1537
begab er sich nach Malans zu seinem Schwager, dem Reformator Philipp Gallicius,
wo er dessen erstmalige Ubersetzung eines Psalms studieren konnte.ss Auch Chi-
ampels Vater Chasper, ein Bauer und Laienprediger, der am Misserkrieg's beteiligt
gewesen war, hatte um 1530 schon Verse fir geistliche Lieder verfasst. Davon
angeregt begann auch Chiampel, geistliche und liturgische Lieder's” fiir den pri-
vaten Gebrauch zu sammeln und zu tibersetzen. Nach der berithmten Laientaufe
seiner Tochter durch Chasper und der darauffolgenden Disputation™*® in Susch
um die Jahreswende 1537/38 wirkte Chiampel als Prediger und Reformator im

134 Als Genfer Psalter wird die Reihe von verschiedenen Gesangbtichern mit (mehrstimmigen)
Psalmen und geistlichen Liedern in franzdsischer Sprache verstanden, die ausgehend von Cal-
vins erster (Teil-)Ausgabe 1539 bis zu Beginn des 19. Jahrhunderts eine weltweite Verbreitung
in verschiedenen Fassungen und Ubersetzungen fand. (Vgl. fiir die Geschichte des Genfer Psal-
ters Marti, Genfer Psalter, 2004).

135 Chiampel schreibt in der Einleitung des Psalms 130 «De profundis ad te clamaui Domine»: <E
quell psalm haa tngtid in Ig priim fatt a chiantar in Ladin, quell fick alatrad huom Sar Philippus
Gallitzius, a Malans, in Ig ann da lg Sénger 1537. Ilg qual ais ilg priim psalm ch’eug nhag uys &d
uyd chiantand in noass Ladin.» (Und dieser Psalm hat der schr gelehrte Herr Philipp Gallicius
in Malans im Jahre des Herrn 1537 als Erster zum Singen auf Ladin gesetzt. Dieser Psalm ist
der erste, den ich in unserem Ladin gesehen und gehort habe). (Chiampel, Cudesch da Psalms,
1562, S. 287).

136 Siehe dazu Kapitel I 1.3.

137 U. a. das Kirchenlied «Crist es resiista» (Christus ist auferstanden) mit einer Melodie aus Pas-
sau aus dem 12. Jh. Chiampel nimmt es in zwei erweiterten Varianten von C. Chiampel und P.
Gallicius auf. (Vgl. Schreich-Stuppan, soo Jahre Kirchengesang, 2015, S. 4).

138 Siehe dazu Kapitel I 1.1.
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ganzen Engadin, bis er sich 1550 in seinem Heimatort Susch niederliess und mit
einer eigenen Ubersetzung von Psalmen und geistlichen Liedern ins Unterenga-
diner Idiom Vallader begann, welche die bestehenden Ubersetzungen des Neuen
Testaments (u. a. von Jachiam Bifrun)™ erginzen sollte. In seinem Vorwort zu
seinem reformatorischen Gesang- und Lehrbuch «Un cudesch da Psalms» wies
Chiampel darauf hin, dass viele Leute aus dem Unterengadin, denen die Mittel fiir
die (Aus-)Bildung fehlten, sich ein gedrucktes Werk in threr Sprache, die thnen
lieber sei («plii amm»), mit der sie leichter lesen und schreiben lernen konnten,
wiinschten.'* Diese Arbeit, die Chiampel mit viel Wissen und Konnen ausfiihrte
(«taunta ssientza, taunt beaus plaes, taunt” adastretza ¢ gratzgia»), hob Gallicius
anschliessend in seiner eigenen Vorrede in den Rang einer Pionierleistung fiir
die Sprache und den neuen Glauben — zusammen mit den Beitrigen von Jachiam
Bifrun, Gian Travers und ihm selbst.™

Durich Chiampel ibernahm fiir den Aufbau seines «Cudesch» beinahe wort-
getreu die Einteilung des Konstanzer «Ntuw Gsangbiichle»™ in der Ausgabe von
1540, die in Ziirich gedruckt worden war. Dieses Konstanzer Gesangbuch der Re-
formatoren Johannes Zwick und Ambrosius und Thomas Blarer bildete als erstes
reformiertes Gesangbuch und als erste vollstindige Psalmensammlung mit Noten
die Grundlage fiir den nach 1526 sich ausbreitenden reformierten Kirchengesang
und das offizielle Kirchengesangbuch in der Schweiz.'# Chiampel erginzte es
nun mit Teilen der Auflage von 1536/37,"# strich Doubletten und erhielt so eine
eigenstandige Zusammenstellung.'s Die Anzahl Psalmen (95) entspricht dabei der
Anzahl geistlicher Lieder (95), was als Kompromiss zwischen den verschiedenen
Ideen der Reformatoren im Hinblick auf den Kirchengesang angesehen werden
kann.#¢ Mit den Psalmen beginnt der erste musikalische Teil des Gesangbuchs

139 J. Bifrun: «L’g Nuof Sainc Testamaint da nos Signer Jesu Christi prais our delg Latin et our
d’oters launguax et huossa da noef mis in Arumaunsch», Basel 1560. (Siehe dazu Kapitel I 1.2).

140 Vgl. Chiampel, Cudesch da Psalms, 1562, Vorwort.

141 Vgl. Ph. Gallicius, ebd.

142 «Nuw Gsangbiichle von vil schonen Psalmen und geistlichen Liedern. Durch ettliche Diener
der Kirchen zuo Costentz und anderstwo mercklichen gemeert, gebessert und in gschickte
Ordnung zesamen gstellt, zuo Ubung unnd Bruch jrer ouch anderer christlichen Kirchen, hg.
durch Johannes Zwick», Ziirich 1540.

143 Die Bedeutung des Gesangbuchs griindete auf einer neuartigen Einteilung nach Psalmen, Lob-
gesingen und geistlichen (Fest-)Liedern, aber auch der Status als erste vollstindige Psalmen-
sammlung mit gedruckten Noten und nicht zuletzt die musikalische Qualitdt der Lieder waren
fiir die Verbreitung ausschlaggebend. (Vgl. Jenny, Evangelisches Gesangbuch, 1962, S. 98 f.).

144 Ein handschriftlicher Eintrag in einem Samedaner Fragment weist darauf hin, dass Chiampel
neben der Ausgabe von 1540 eine frithere Ausgabe von 1536/37 verwendete, aus der in Same-
dan gesungen wurde. (Vgl. Jenny, Kirchengesangbticher, 1964, S. 135).

145 Der nur im Fragment (1536/37) enthaltene Teil des Psalters (ab Psalm §3) ist bis auf zwei Psal-
men (104, 129), die in der Fassung von 1540 enthalten sind, bei Chiampel vollstindig ibernom-
men worden. Der Psalmteil von 1540 ist um vier Seiten, die geistlichen Lieder um sieben Lieder
erweitert worden. (Vgl. Vischer, Niiw Gsangbiichle, 2010, S. 313 f.).

146 Vgl. Schreich-Stuppan, Istorgia dal chant, 1995, S. 103 und Bonorand, Engadiner Reformato-
ren, 1987, S. 85 f. Diese Annahme wird durch die Nennung zweier Bibelzitate (aus dem Alten
und dem Neuen Testament) im Titelblatt bestatigt. Die Zahl 95 erhilt durch die 95 Thesen
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1. Titelblatt des Kirchengesangbuchs «Un cudesch da Psalms»
(1562) von Durich Chiampel.
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und vor jedem Psalmtext wird ein Hinweis auf die musikalische Quelle gegeben.
Dartiber hinaus liefert Chiampel, wie im Titelblatt angekiindigt, vor dem eigentli-
chen Liedtext eine Zusammenfassung des Psalminhalts zum besseren Verstindnis.
Chiampel bestimmt sein Buch also nicht nur zum «erbaulichen Lesen»,' sondern
ebenso zum Singen — zum «chiantar in romaunsch».'#

Der zweite Teil ist den Lobgesingen und geistlichen Liedern, den «Chiant-
zuns spirtualas», gewidmet, die vor und nach der Predigt, aber auch ausserhalb
der Kirche gesungen werden. Fiir die «chaunts spirtuals» (geistlichen Gesinge)
ubersetzen und schreiben Chiampel, sein Vater Chasper sowie Philipp Gallicius™
die Liedtexte neu, dichten daneben auch bekannte weltliche Volkslieder um. Chi-
ampel nennt diese weltlichen Lieder «uaunas sturpgiusas chiantzuns mundaunas»*°
und folgt damit dem Konstanzer Urteil tber die «abgottischen tippigen und
schandtlichen wiltliederen»,"s* die verbannt und durch geistliche Lieder ersetzt
werden miissen. Im Sinne der Lehr- und Schullieder des Konstanzer Gesangbuchs
fugt Chiampel schliesslich das von ihm tbersetzte Gedicht «A la Christianaisa
giuentlid» (der christlichen Jugend) von Ambrosius Blarer an. Es leitet iber zum
Katechismus fir die Jugend, den Chiampel nach dem Vorbild Jachiam Bifruns
schon 1550 verfasst hatte.”s

Aufgrund technischer Probleme der Druckerei Kiindig in Basel kann Chiam-
pel sein «Cudesch» aber nicht mit den Noten drucken. Er verweist deshalb den
«Notenkundigen» auf die Melodien im «deutschen Buch der Psalmen», im Kon-
stanzer Gsangbtichle, das schon in den 1§30er-Jahren das Engadin erreicht hatte.'s3
Der Druck sollte indes auch dem fehlerhaften («blear falls alaint») Abschreiben
seiner Lieder und Psalmen entgegenwirken. Offenbar kursierten diese in Manu-
skriptform schon einige Jahre in der Offentlichkeit.’s* Beliebt und bekannt wurde
schliesslich auch das gedruckte Gesamtwerk, denn es gab den Reformatoren im
Engadin die Moglichkeit, vor Schaffhausen (1569), Basel (1581) und Ziirich (1598)

Luthers (1517) auch reformatorische Bedeutung. Aufgrund der Erginzungen des Konstanzer
Gesangbuchs und der Aufnahme der ersten 62 Psalmen kann auch davon ausgegangen werden,
dass Chiampel den ganzen Psalter tibersetzen wollte.

147 Jenny, Evangelisches Gesangbuch, 1962, S. 23.

148 Chiampel, Cudesch da Psalms, 1562, Titel.

149 Von seinem Schwager Philipp Gallicius erhilt er die Ubersetzung des Psalms 130 «Our d’chia-
fuoll bsoeng brag eug proa tai» (Psalm CXXX De profundis ad te clamavi Domine). Weitere
Ubersetzungen von Gallicius sind die geistlichen Lieder Nr. 26 und Nr. 78.

150 Chiampel, Cudesch da Psalms, 1562, S. 321.

151 A. Blarer (Hg.): «<Ein gmein Gsangbtichle von vil vor und yetz niwgedichten Psalmen, Hym-
nen und geistlichen Liedern / zuosamen gestellt durch etlich gottsgeleerte Manner, zuo Dienst
auch Brauch unnd Ubung jnen unnd allen christenlichen Gmeinden; mit einer kurtzen Vorred»,
Ziirich, um 1552, S. CXXIX.

152 ]. Bifruns «Una cuorta et christiauna fuorma da intraguider la giuventiina, & par I’g priim, co es
cugniosche Deus, & se d’sves; alhura tina declaratiun da la chredinscha .../missa in aromaunsch
[da Jachiam Bifrun]» (gedruckt 1552, 1571, 1589, 1615) ist eine Ubersetzung des «Churer Kate-
chismus» von Johann Comander und Johann Blasius.

153 Vgl. Chiampel, Cudesch da Psalms, 1562, Titelblatt.

154 Vgl. Grand, Chanzun populera, Nr. 23, 1879, IL.
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volkssprachliche Kirchenlieder im Sinne der reformatorischen Liturgie einzufiih-
ren und das weltliche Volkslied zu verdringen.”ss Auch die beiden Neuauflagen
von 1606 (nach Chiampels Tod) bezeugen die weite Verbreitung und Verwendung
des ersten gedruckten Gesangbuches Romanischbiindens: Der illegale Druck
von 2000 Exemplaren durch Janus Excertier in Basel fithrte zu einem erstma-
ligen Urheberrechtsprozess, weshalb im gleichen Jahr in Lindau eine offizielle
Neuauflage mit dem neuen Titel «Psalterium Rhaeticum» durch Andri Peer aus
Scuol gedruckt wurde — ebenso ohne Noten. Wie das Vorwort dieses Psalteriums
erklirt, war das weltliche und «schindliche» Lied nun ginzlich verschwunden.'s¢
Obwobhl die Ubersetzung des Genfer Psalters durch Lurainz Wietzel die Vor-
herrschaft von Durich Chiampels «cudesch da Psalms» nach der Mitte des 17. Jahr-
hunderts beendete, wurde dennoch stets darauf zurtickgegriffen: Neuiibersetzungen
von Psalmen und geistlichen Liedern schopften und zitierten daraus, gleichzei-
tig wurden die Texte auch tiberarbeitet, verbessert und angepasst.’’” Mit seinem
«cudesch da Psalms» begriindete Chiampel folglich eine literarische’® und — trotz
fehlender Noten — auch eine musikalische Tradition im Engadin. Bis 1977 sechs
Lieder aus dem «Cudesch» vollstindig in das offizielle Engadiner Gesangbuch «Il
Coral» aufgenommen wurden, mussten sich die Kirchengemeinden des Engadins
allerdings mit Hinweisen auf die entsprechenden Melodien begntgen.'s

Lurainz Wietzels «Psalms da David»

1661 erreichte der Genfer Psalter dank Lurainz Wietzel und seiner Uber-
tragung des Lobwasser-Psalters, einer Ubersetzung der Genfer Psalmen, die der
Konigsberger Jurist Ambrosius Lobwasser 1573 veroffentlicht hatte, das refor-
mierte Oberengadin und kurze Zeit spiter auch das Unterengadin. Zusammen
mit den weiteren erfolgreichen Ausgaben von 1733 und 1775/56 1osten diese
«Psalms da David» in biindnerromanischer Sprache die Vorherrschaft des «cu-
desch da Psalms» von Durich Chiampel im Engadin fiir die nichsten 200 Jahre
ab und 6ffneten als offizielles Kirchengesangbuch zunachst dem Engadin, spater
ganz Romanischbiinden, das Tor zum weltweiten reformierten Kirchengesang
mit seinem gemeinsamen Liedgut, wozu besonders die (mehrstimmigen) Genfer
Psalmen gehorten. Diese volkssprachlichen Psalmen sollten die gottliche Botschaft
der Gemeinde nahebringen und sie zur Beteiligung am Gottesdienst bewegen.

155 Vgl. Jenny, Evangelisches Gesangbuch, 1962, S. 139 f.

156 Vgl. Grand, La chanzun populera, Nr. 23, 1879, IL.

157 U.a.im Engadin]. L. Gritti 1615, L. Wietzel 1661 (1733, 1775/76), V. Nicolai 1762, O. Guidon
1875 (1902), Il Coral 1922 (Vgl. Schreich-Stuppan, Cudesch da Psalms, 1987, S. 91 £.).

158 Vgl. Lansel, Musa rumantscha, 1950, S. 19, Pult, Chiampel, RTR, 9. 4. 2011 und Blanke, Durich
Chiampell, 1970, S. 1o1. Zum Vergleich mit Wietzels Ubersetzungen der Psalmen siehe Bezzo-
la, Litteratura, 1979, S. 201, Anm. 30.

159 Nr. 26, 43, 48, 141, 143, 167 (Vgl. Bezzola, Litteratura, 1979, S. 201).

160 «Der Psalter dess Koniglichen Propheten Dauids, In deutsche reymen verstendiglich und deut-
lich gebracht[...] durch den ehrenfesten und hochgelehrten Herrn Ambrosium Lobwasser [...]

Leipzig 1573».
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Der Jurist Lurainz Wietzel,'® 1627 in Zuoz geboren (gestorben nach 1670),
entstammte einer humanistisch gebildeten Patrizierfamilie aus dem Oberengadin.
Sein Vater Giorin Wietzel hatte mit Georg Jenatsch in Ziirich und Basel studiert
und war spater Landamman des Oberengadins (1627-1628), Diplomat, Haupt-
mann und Historiograf geworden. Er beteiligte sich an der Eroberung des Veltlins
1635 (durch den Herzog de Rohan) und beschrieb dies in seiner «Memoria da
que chi ais passo in Engiadina e Vuclina» (1635). Uber Lurainz’ Ausbildung zum
Juristen ist nichts bekannt: Mit grosser Wahrscheinlichkeit studierte er an den
Ausbildungsorten fir die Patrizier (Genf, Ziirich, Basel) und lernte da auch das
Konstanzer Gesangbuch und den Genfer Psalter kennen. In der Tradition der Er-
bauungsliteratur des 17. Jahrhunderts verfasste Wietzel ebenso eine Ubersetzung
von Lewis Baylys «The Practice of Piety»,"®* daneben ein Buch zur Erbauung
und ethischen Bildung nach dem niederlindischen Pietisten Pierre Poiret sowie
einzelne Kirchenlieder zur «Praeparatiun stin la S. Tschaina» (Vorbereitung auf
das Abendmahl). 6

Auf der Grundlage der Ziircher Ausgabe des Lobwasser-Psalters (1636 oder
1641)'% schuf er dann eine neue Psalterbereimung auf Puter und liess sie mit
einem Anhang von geistlichen Liedern 1661 in Basel bei den Erben von Johann
Jacob Genath unter dem Titel «Ils Psalms da David, suainter la melodia francésa,
schantaeda eir in tudaisch traes Dr. Ambrosium Lobvasser» drucken. In Wietzels
«Psalms da David» finden sich demgemaiss die gedruckten Melodien der 150
Genfer Psalmen sowie iltere (deutsche) Melodien von (denselben) Psalmen und
lutherische Lieder, die von Wietzel neu iibersetzt worden waren.'ss Diese Auswahl
und Aufteilung entsprach der in der Schweiz tiblichen Vorgehensweise, den Lob-
wasser-Psalter mit bekannten Liedern von Martin Luther zu erginzen.'® Dartiber
hinaus war die Situation des reformierten Gemeindewesens im Engadin gegen
Ende des 17. Jahrhunderts — wenn man vom sprachlichen Sonderfall absieht — mit

161 Weitere gebrauchliche Schreibweisen sind Wiezel oder Viezel.

162 Lewis Bayly: «Practice of Piety. Directing a Christian How to Walk, that He May Please God»,
London 31613, Ziirich 1629, Liineburg 1631. Lurainz Wietzel: «La Prattica da Pietaet, chi in-
traguida il Christiaun co ch’ell possa instituir in la vaira temma da Dieu», Scuol 1668.

163 Vgl. LIR «Lurainz Wietzel».

164 Also des Genfer Psalters mit den Sitzen von Claude Goudimel (1564/65), in der Ubersetzung
durch Ambrosius Lobwasser 1573, in der Fassung des Ziircher Gesangbuchs von 1636. Das
Gesangbuch von 1636 enthielt im ersten Teil den Lobwasser-Psalter, im zweiten Teil den alteren
Liederbestand aus dem Konstanzer Gesangbuch. Moglicherweise liegt dem Psalter von Wietzel
auch die vereinfachte Ausgabe von 1641 zugrunde.

165 «ILS PSALMS DA DAVID. Suainter la melodia francésa, schantaeda eir in tudaisch traes Dr.
Ambrosium Lobvasser. Eir alchiins da ‘s medems Psalms ils pii usitds, cun bgerras bellas can-
zuns Ecclesiasticas & Spirituaelas suainter la melodia, & véglia versiun tudaischa da Dr. Martin
Luther, e d’oters 6t illetrés homens. Da noef vertieus & schant6s in vers romaunschs da cantaer,
Traes LURAINZ WIETZEL Dr. da L[edscha].» Die zweite Ausgabe von 1733 fiigt noch weitere
(neue) Melodien unterschiedlicher Herkunft an («bgerras novas melodias trattas our da divears
authuors»).

166 Vgl. Marti, Genfer Psalter, 2004, S. 7.
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demjenigen in der Deutschschweiz durchaus vergleichbar.’” Wietzel erklarte und
rechtfertigte deshalb seine Ubersetzung und Verwendung des beriihmten Vor-
wortes von Johan Jacob Breitinger (1641) nicht explizit — auch Chiampel hatte
die Vorworte seiner Quelle ohne Weiteres tibersetzt und iibernommen.

Auch das einleitende zweisprachige Lobgedicht des Pfarrers von Silvaplana
(im Oberengadin), Peider Gian Biisin, wurde vom Gedicht «An den Christlichen
Liser / Vom Nutz der Psalmen»'*® aus einer in Basel gedruckten Ausgabe von
1636 inspiriert. Sich an die Jugend wendend, spricht Busin sowohl auf Puter
als auch in lateinischen Hexametern tiber die Anfinge der biindnerromanischen
Schriftlichkeit und die Dichtkunst eines Chiampel und Bifrun und bezeichnet
Wietzel als Pionier des Liedes: «Quod faciunt alii Prosa, tu Carmine praestas» —
was die Psalmdichter Clément Marot, Théodore de Béze (Beza) und Ambrosius
Lobwasser in Prosaform fiir die «Gallier» beziehungsweise «Teutonen» getan
hatten, das moge nun Wietzels Muse in Liedform fiir die Rater tun.’®

Nach den einleitenden Vorworten folgt der musikalische Teil mit 150 ein-
stimmigen Psalmen, den 2§ verbreitetsten Psalmen («ils pii isitds») aus Chiam-
pels «cudesch da Psalms» (1562) sowie 65 Kirchenliedern und geistlichen (Fest-)
Liedern.””® Die von Wietzel angetiigte «<kurze und einfache» musiktheoretische
Einfithrung in die Kunst des Singens («intraguidamaint per imprender ’art da
cantaer») ist wohl eine der iltesten gedruckten Musiktheorien Romanischbiin-
dens.7* Das Wissen um die Schliissel und Noten, die Mensur und den Takt, die
Notenwerte, die Pausen und Punktierungen, das b-Zeichen und weitere Zeichen,
«die in der Musik vorkommen», gehorte gemiss Wietzel zu den Voraussetzungen
fir die Gesangskunst («per imprender ’art da cantaer s’std havair cognitium»).
Neben der ausfithrlichen Erklirung zu den einzelnen Zeichen und Noten mit
Bildbeispielen fiigte er auch Ubungen an, um die Psalmen und geistlichen Lieder
lernen und die Stimme bilden zu kdnnen."”* Woméglich hatte Wietzel eine solche
praktische Unterweisung im Rahmen seines Studiums kennengelernt, vielleicht
war er selbst auf diese Art und Weise unterrichtet worden: «Ohne Zweifel war

167 Siehe dazu Kapitel I 1.1.

168 «Psalmen Davids. Durch D. Ambrosium Lobwasser / Martin Luther / unnd andere Gotssge-
lehrte Manner in Teutsche Reymen gestellt», Basel 1636.

169 «Quod Beza atq; Marot Gallis, quod Teutosi cantat / Lobwasser, Rhaetis nunc tua Musa canit.»
(G. Biisin, in: Wietzel, Psalms da David, 1661).

170 «Cantica/ O Canzuns Ecclesiasticas & Spirituaelas», «Canzuns ecclesiasticas & spirituaelas,
da cantaer siin las feistas & da tuot” oters témps, in Baselgia & eir ourdvart aquella», «Canzun
avaunt la Praedgia da Catechissem», «Cantica, o Canzuns Spirituaelas da Doctrina & cuffort»
(Wietzel, Psalms da David, 1661).

171 Eine weitere musikgeschichtliche Abhandlung auf Vallader findet sich bei Nicolai, Psalms de
David, 1762. Auch Frizzoni weist die Leser seiner «Canzuns spirituaelas» (1765) in der Einlei-
tung auf die (musikalischen) Zeichen hin, die beim Singen vorkommen («Spiegaziun d’alchuns
sengs chi occuoran del Cantaer»).

172 Die Quelle dieses musiktheoretischen Anhangs ist nicht bekannt: Zweifelsohne bot sie dem
Zuozer Kirchenchor, der sich auch an die Psalmmotetten und Madrigale von Sweelinck, Ma-
renzio und Monteverdi wagte, eine theoretische und praktische Grundlage. (Siehe dazu Kapi-
tel I 2.2.1).
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Dr. Wietzel selbst ein guter Singer und Musiker, denn seine Verse sind im Hin-
blick auf Rhythmus und Sprache sehr gut»,"7s schrieb Men Rauch 1951 in seiner
Anthologie iiber prominente Manner aus dem Oberengadin. Peider Lansel hin-
gegen bemerkte in seiner «Musa rumantscha», Wietzel hitte trotz musikalischer
Fihigkeiten keine «poetische Kraft» besessen: «Dass Wietzel ein guter Singer
und Musiker war, zeigen seine gereimten und treffend akzentuierten Versionen,
aber eine solche externe Korrelation ist noch lange keine Poesie!»'7+

Die zweite Ausgabe von Wietzels «Psalms da David»,'7s 1733 herausgegeben
durch J. B. Rascher aus Zuoz und gedruckt in Strada, enthielt dann weitere Psal-
men in den vier- und funfstimmigen Sitzen von Claude Le Jeune (1601),"7¢ dazu
iltere dreistimmige Psalmen, geistliche Lieder aus der ersten Ausgabe (1661)
und neue (zwei- bis vierstimmige) geistliche Lieder. Erst fiir die dritte Auflage
von 1776 wurden alle 150 Psalmen in den vierstimmigen Kantionalsitzen von
Claude Goudimel (1564) zu den Versen von Lurainz Wietzel und zusammen mit
alteren Psalmen und geistlichen Liedern (von 1661) publiziert.””7 Diese jiingste,
dreiteilige Ausgabe von 1776 fasste also insgesamt 240 Psalmen und Lieder und
musste deswegen an verschiedenen Orten gedruckt werden.'”*

Der Wietzel- und der Lobwasser-Psalter verbreiten sich

iiber Romanischbiinden

Anhand von erhaltenen Sammelbinden und privaten Liederbiichern lasst sich
die weite Verbreitung und Bedeutung von Wietzels Psalter (und anderen Gesang-
biichern) im Engadin gut nachweisen. Die Singer schrieben in thren Stimmbiichern
verschiedene geistliche (und teilweise auch weltliche) Werke von Hand ab und
versahen sie mit den (Wietzel-)Reimen und einer Quellenangabe.’”? «Viele von
diesen Liederbiichern [...] zeugen von der Anhinglichkeit ihrer Schreiber und
Besitzer an den mehrstimmigen, reformierten Kirchengesang, von dessen grosser
moralischer und musikalischer Rolle im Leben des Einzelnen, der Familie und

173 Rauch, Homens prominents, 1951, S. 86.

174 Lansel, Musa rumantscha, 1950, S. 24.

175 «Ils Psalms da David, suainter la melodia francésa, schantaeda eir in tudaisch, a 4. vuschs.
Tras Iohannem Iacobum & Bartholomeum Gonzenbach. Eir alchiins da ’Is medems Psalms,
cun bgerras bellas canzuns ecclesiasticas & spirituaelas, suainter la melodia, & veglia versiun
tudaisca da Dr. Martin Luther, & d’oters 6t illetrés hommens. Vertieus & schantos in vears
Romaunschs da cantar traes. Lurainz Wietzel. Dr. da Ledscha. 2.da Editiun. Augmentaeda da
bgerras novas melodias trattas our da divears authuors. cun privilegi da superiuors.» (Gedruckt
in Strada (Ramosch) bei Johan Nuot Janet 1733).

176 In: «Ambrosij Lobwassers D. Psalmen Davids. Mit IV und V Stimmen des kunstreichen Clau-
din le Jeune. Sambt anderen Geistreichen Gesingen vnd Gebetten In Verlag Hs. Jacob und
Bartholome Gontzenbach», Basel 1669.

177 Vgl. Schreich-Stuppan, Ritoromanische Gesangbiicher, 2002, S. 7.

178 Die Psalmen in Zernez, der zweite Teil mit weiteren Psalmen bei J. Pfeffer in Chur, der dritte
Teil mit geistlichen Liedern bei B. Otto in Chur. (Vgl. Mohr, Litteratura ladina, 1902, S. 104).

179 Im Biindner Staatsarchiv befinden sich 28 Stimmbticher, weitere in anderen Archiven und in
Privatbesitz. (Vgl. Jenny, Engadiner Kirchengesang, 1992, S. 382).
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der Gemeinde»,'® erliuterte Antoine-Elisée Cherbuliez 1931. So bezeugen die
Gebrauchsspuren eines privaten Liederbuches von 1674,"" dass die vier- und
funfstimmigen Psalmsitze von Claude Le Jeune in S-chanf in privatem Kreis
gesungen wurden. Auch das Ziircher Gesangbuch von 1598 war in Zuoz als
«Zeuge evangelischer Verkiindigung»*** gekauft und gehiitet worden, wie ein
Vorsatzblatt zeigt. Dariiber hinaus belegen die Gemeindeordnungen («Aschan-
tamaints») von Zuoz und Samedan, dass der mehrstimmige Kirchengesang im
Engadin schon Ende des 17. Jahrhunderts ein wichtiger Bestandteil des Gemein-
delebens geworden war.’s Wietzels «Psalms da David» konnten sich hier folglich
dank eines integralen Drucks von Melodien, Sitzen und einer Singanleitung «den
allgemeinen Gebrauch in unseren Gemeinden»** sichern.

Im Unterengadin hatte die Einsprache der Erben von Lurainz Wietzel er-
reicht, dass Valentin Nicolai die 150 Psalmen fiir seine Ausgabe im Unterengadiner
Idiom ganzlich neu Ubersetzen musste. 1762 druckte er diese mit den vierstim-
migen Sitzen von Goudimel und zusammen mit 49 dreistimmigen geistlichen
Liedern der «bekanntesten modernen Autoren» und neun ilteren Psalmen erstmals
mit den Noten in Scuol.*®s In seiner Vorrede legte Nicolai iberdies die Publika-
tionsgeschichte der Genfer Psalmen im Engadin und im Grauen Bund dar und
erklirte sein eigenes Werk als Erganzung des Wietzel-Psalters durch die «fehlenden
Stimmen». Auch er hingte ganz zum Schluss eine «kurze Anleitung des Gesangs»
an. Nicolais Unterengadiner Genfer Psalter wurde jedoch 1776 von der letzten
Ausgabe des Wietzel-Psalters, der nun ebenfalls die Noten enthielt, verdrangt.'

Der Lobwasser-Psalter war allerdings nicht nur in den (reformierten) Ge-
meinden des Engadins beliebt: Steffan Gabriel aus Ftan, der in Flims und Ilanz als
Pfarrer titig war, hatte fur seinen Katechismus «Ilg Vér Sulaz da pievel giuvan»
(1611) schon finfzig Jahre frither 14 Psalmen und 25 geistliche Lieder auf Sur-
silvan iibersetzt und beim 130. Psalm auf die Melodie des Genfer Psalters in der
Lobwasser-Fassung hingewiesen'” — die deutschsprachigen Psalmen mussten in
Biinden also schon bekannt gewesen sein.’® Gabriels freie Ubersetzung des Psalms
31 stand dabei im Kontext der Errichtung der Festung Fuentes im Veltlin und der

180 Cherbuliez, Musikpflege, 1931, S. 88.

181 Vorsatzblatt: «Aquaist psalm oda alla honorata Uschina Unchia da Schianf cunpro anno 1674.
Iniis dals cantaduors chia Dieu voeglia chia que ludabel et bell Exercici da chianter piglia tiers.»
[Dieser Psalm gehort der ehrwiirdigen Uschina Unchia von S-chanf, gekauft Anno 1674. In
Gebrauch der Singer, denn Gott will, dass diese lobenswerte und schone Singiibung zunehme.]
(Jenny, Engadiner Kirchengesang, 1992, S. 381).

182 Jenny, Kirchengesangbiicher, 1964, S. 136.

183 Cherbuliez, Quellen und Materialien, 1937, S. 66. (Siehe auch Kapitel I 2.2.1).

184 Lansel, Musa rumantscha, 1950, S. 24.

185 Nicolai, Psalms de David, 1762.

186 Vgl. Schreich-Stuppan, Ritoromanische Gesangbiicher, 2002, S. 9.

187 Dieser Katechismus ist gleichzeitig das erste gedruckte Werk in surselvischer Sprache und das
erste gedruckte Gesangbuch der Surselva. Spiter tibersetzte Gabriel auch die Psalmen 8 und
42 und verwies in den Ausgaben von 1625 und 1649 auf die Melodien des Genfer Psalters. Die
weiteren Ausgaben von 1683, 1740 und 1768 entsprechen der Ausgabe von 1649.

188 Vgl. Schreich-Stuppan, Genfer Psalmen, 2001, S. 140.
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vehementen Ablehnung einer Kapitulation vor Spanien vonseiten der Biindner
Pradikanten, die in der katholischen Macht einen Feind des evangelischen Glau-
bens und der Freiheit sahen.’® Nach der Okkupation durch Osterreich-Spanien
(1620) musste die Familie Gabriel deshalb nach Zirich fliehen. In die tiberar-
beiteten und mit weiteren Psalmiibersetzungen von Steffan Gabriel erweiterten
Ausgaben des «Vér Sulaz da pievel giuvan» (1625, 1649) wurden zuletzt auch
Luci Gabriels geistliche Lieder aufgenommen. Dieser Katechismus war insofern
eine «kleine, aber komplette Liedersammlung fir jede Gelegenheit», die aufgrund
der Liedauswahl — es gab Parallelen zu Chiampel - eine Art <hymnologische
Okumene» fiir die Reformierten Romanischbiindens darstellte.’

Eine erste Ubersetzung des gesamten Lobwasser-Psalters ins surselvische
Idiom leistete schliesslich Johann Grass (1639—1702), der Pfarrer von Priz (am
Heinzenberg). 1683 liess er seine «Psalms d’ilg soinc prophet a reg David» ein
erstes Mal mit den vierstimmigen Goudimelschen Sitzen drucken, 1790 erschien
eine zweite, mit den geistlichen Liedern des Pfarrers Conradin Riola jun. erwei-
tere Ausgabe.™

Wie in den deutschsprachigen reformierten Gemeinden der Schweiz prigte
der Psalter in seinen unterschiedlichen Fassungen also auch in den reformierten
Regionen Romanischbiindens den Gottesdienst, die Schule und die hiusliche
Andacht und wurde dadurch zu einem nachhaltigen identititsstiftenden und
kulturellen Faktor.”* Erst der Erfolg der pietistischen Gesangbticher von Gian
Battista Frizzoni aus Celerina/Schlarigna (1761/1765) bedeutete fir den Genfer
Psalter eine gewisse Konkurrenz. Die vierstimmigen Psalmsitze von Goudimel
wurden nun vom dreistimmigen Figuralgesang von Johann Caspar Bachofen
und Johannes Schmidlin verdrangt. Sie konnten dennoch den Platz vor und nach
der Predigt behalten und wurden weiterhin zur privaten Erbauung von Collegia
musica gespielt und im 19. Jahrhundert von der Orgel begleitet. Der exklusive
Status, den die Psalmen iiber 200 Jahre besassen, beeinflusste die Singpraxis und
das kulturelle Bewusstsein in Romanischbiinden schliesslich nachhaltig: «Man
darf daher ohne Ubertreibung sagen, dass manche Psalmen vom Volke geradeso
gesungen wurden, wie wenn sie Volksliedgut gewesen wiren»,™: erklirte Antoine-
Elisée Cherbuliez in seinen Studien zum Volkslied 1937.

189 In der zweiten Ausgabe (1625) steht der Psalm 31 zusammen mit dem Psalm 43 «En la perse-
cutiun d’ilg on 1620» im Zusammenhang mit dem «Sacro Macello» im Veltlin. (Vgl. Bezzola,
Litteratura, 1979, S. 216-219).

190 Vgl. Schreich-Stuppan, Istorgia dal chant, 1996, S. 117.

191 «Ils Psalms d’ilg soinc prophet a reg David», Ziirich 1683. Der Nachdruck von 1790 enthielt
im Anhang Conradin Riolas zweistimmige «Canzuns da Dumengias» [Sonntagslieder]: «Ils
Psalms d’ilg soinc prophet a reg David: suenter las melodias franzosas cun IV. vuschs da can-
tar, par aedificar la baselgia da deus. Messi giu enten vers rumonschs da la Ligia Grischa. Tras
Johann Grass, survient d’ilg plaid da Deus. Ad ussa la secunda gada Stampai sin Custs da Peter
Walser», Chur 1790.

192 Marti, Genfer Psalter, 2001, S. 65.

193 Cherbuliez, Volkslied, 1937, S. 30.
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2.1.2 Chanzuns spiritualas

In Romanischbiinden wurden die Psalmen nie so ausschliesslich gesungen wie in
den tibrigen reformierten Gemeinden der Schweiz.”* Neben den Psaltern waren
auch Gesangbiicher mit ausschliesslich geistlichen Liedern aus der Deutschschweiz
in Gebrauch und wurden gern in den Collegia musica fiir das gemeinsame Singen
und Musizieren verwendet. Zu den beliebten Vorlagen zdhlten unter anderem
Wilhelm Simlers «Teutsche Gedichte» (1648) und Christian Hubers «Geistliche
Seelenmusik» (1682), spater auch Johann Caspar Bachofens «Musicalisches Hal-
lelujah» (1750) und Johannes Schmidlins «Singendes und spielendes Vergniigen
reiner Andacht» (1777). Diese geistlichen Erbauungs- oder Andachtslieder galten
dariiber hinaus als geeignetes (Volks-)Erziehungsmittel und wurden deshalb von
den Exponenten der geistlichen Elite tibersetzt, neu- oder umgedichtet und teil-
weise in die politischen und kulturellen Ereignisse der Zeit eingebettet.

Joannes Martinus’ «Philomela»

Unter diesen Exponenten ist als Vorreiter der Pfarrer Joannes Martinus
(1644—1733) aus Sent zu nennen, der mit seinem Gesangbuch «Philomela. Quai
ais Canzuns spirituales»™s den geistlichen Gesang im (Unter-)Engadin im 17. und
18. Jahrhundert massgeblich prigte. Bis heute ist dieses Gesangbuch als «Il Simler»
bekannt und in den meisten Haushalten auf den Biicherregalen zu finden. Die
Bedeutung von Joannes Martinus™® als Herausgeber der «Philomela» ist aber — wie
bei Durich Chiampel — nicht unwesentlich an den Status des Vaters Martinus ex
Martinis gebunden, der ein bedeutender Unterengadiner Pridikant und Zeitzeuge
der Biindner Wirren, insbesondere der Besetzung des Unterengadins 1622 und
des Loskaufs aus den habsburgischen Rechten 1652, war. In seinem (geistlichen)
Freiheitslied «Canzun davart la Libertat da nossas 3 Ligias», das dank der «Phi-
lomela» weite Verbreitung fand, schuf er das Bild eines leidenschaftlichen und
starken «Volksgeistes» im Unterengadin.’”

Joannes Martinus tibernahm nach dem Tod seines Vaters (1668) dessen Stelle
als Pfarrer in Ramosch® und erhielt 1680 die Erlaubnis, eine freie Ubersetzung

194 Der Anhang von ilteren Psalmiibersetzungen an neue Psalterausgaben geschah deshalb wohl
cher aus Pietitsgriinden, wie z. B. bei Wietzels dreimal aufgelegten «Psalms da David» (1661
bis 1776), die jeweils die beliebtesten Psalmen von Chiampel im Anhang mitfithrten. (Vgl.
Schreich-Stuppan, soo Jahre Kirchengesang, 2015, S. 16).

195 Uber den Eigennamen «Philomela» schweigt er sich aus, mdglich ist jedoch eine Verbindung
zu Friedrich Spees «Trutznachtigall», einer Sammlung von geistlichen Gesingen, die zu dieser
Zeit in der Surselva bekannt war. Martinus pflegte Kontakte zu den Oberlinder Pfarrern und
beherrschte deren Idiom, wie seine Ubersetzung des Totentanzes «Ilg saltar dils morts» (1680)
von Johannes Moeli auf Vallader (1724) zeigt.

196 Joannes oder Jon Martin(us) ex Martinis schreibt sich selbst wie iiblich latinisierend Johannes
Martinus. Die Literatur verwendet verschiedene Schreibweisen, im Folgenden soll gemiss LIR
die Variante «Joannes Martinus» gelten.

197 Vgl. dazu Deplazes, Funtaunas 2, 1988, S. 64, Stupan, Unterengadiner Pfarrherren, 1970,
S. 148 {. und Lansel, Musa rumantscha, 1950, S. 27.

198 Im Titelblatt der «Philomela» bezeichnet sich Joannes Martin als «Minister da las BASELGIAS
da SENT ET DA REMUOSCH>» (Pfarrer der Kirchen von Sent und Ramonsch). Bevor er die
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der «Teutschen Gedichte» (1648) von Johann Wilhelm Simler zu verfassen und sie
zusammen mit eigenen Gedichten und solchen seines Vaters zu veroffentlichen.
Die «Philomela», die Martinus 1684 bei Nuot Cla Janett mit den Noten in Tschlin
drucken liess, enthilt neben genanntem Freiheitslied also neuverfasste geistliche
Gedichte, iibersetzte beziehungsweise neugedichtete geistliche Lieder und Psalmen
zu vier Stimmen auf Vallader. 88 Lieder umfasst dabei der (musikalische) Haupttelil,
wobei nur bei 66 Sitzen die Noten abgedruckt sind.*? Als hauptsichliche Quelle
der geistlichen Lieder gibt Martinus das Gesangbuch von Johann W. Simler an,
hieraus iibernimmt er aber nur die Lieder fiir verschiedene Zeiten und Anlisse.>
Die Melodiehinweise der tibrigen Lieder verweisen auf Lurainz Wietzels «Psalms
da David» (1661), das zu dieser Zeit als offizielles Kirchengesangbuch im Engadin
verbreitet war, sowie auf Durich Chiampels «cudesch da Palms» (1562) mit den
Konstanzer Melodien. Zusammen mit einigen erginzenden Sitzen und den zwei
(von neun) Liedern von Martinus ex Martinis mit Noten ergibt dies eine Zahl
von 83 vorwiegend vierstimmigen Sitzen.>*!

Fiir diese erste Ausgabe reihten die Pfarrer aus der Umgebung (Sent, Ra-
mosch, Scuol, Vulpera) die «Philomela» in die Reihe der «wertvollen» Biicher
ein, die im Engadin als «Trost» und «zum Lob Gottes» erschienen waren.>** Der
Pfarrer Jacob Anton Vulpius aus Ftan wies in seinem Lobgedicht auch darauf hin,
dass die gedruckten Noten erstmals das richtige Singen der Gebete ermdglichten.
Gemiss Martinus sollte der Druck indes ebenso verhindern, dass die Lieder und
Psalmen (fehlerhaft) abgeschrieben und anderweitig auf Flugblittern gedruckt
wurden. In seiner Einleitung fiihrte Joan Martinus weiter aus, wie schon Durich
Chiampel und Lurainz Wietzel mit ihren Gesangbtichern (mit und ohne Noten)
in der Volkssprache erfolgreich den Kirchen- und Volksgesang im Engadin ge-
starkt hatten.

Chiampel hatte den zweiten Teil seines «cudesch da Psalms» (1652) den
Lobgesingen und geistlichen Liedern gewidmet, die vor und nach der Predigt
sowie ausserhalb der Kirche gesungen wurden. Neben den geistlichen Liedern

Stelle in Ramosch iibernahm, hatte er zwei Jahre in seinem Heimatdorf Sent die Stelle des Pre-

digers innegehabt. 1666 war er an der Synode aufgenommen worden.

199 Aus der dritten Auflage wurden die Texte sowie 43 Sitze von A. Schwilge und 9 von K. Die(t)
old iibernommen.

200 Der deutsche Theologe und Philosoph Andreas Schwilge (1608-1688) war kurze Zeit Musik-
lehrer und Kantor am Grossmiinster Ziirich (1646) und hatte fiir die Gedichte von Simler be-
kannte Lieder transponiert und bearbeitet, aber auch neue vierstimmige Kantionalsitze kom-
poniert. Die iibrigen Sitze sind von Daniel Friderici und Kaspar Die(t)hold. Erst in der dritten
Auflage 1663 erscheinen mehrere motettische Sitze mit beziffertem Orgelbass.

201 Zu den weiteren Quellen fir die musikalischen Sitze zihlen (neben den anonymen) u. a. die
«Psalmen Davids» (Ziirich 1653) und der Lobwasser-Psalter von Samuel Mareschall (Basel
1660), jedoch ohne als solche gekennzeichnet zu sein. Dariiber hinaus die «Ausserlesenen Ge-
sanglein» von B. Musculus (Nirnberg 1622) und die «Vier Biicher Geistlicher und Weltlicher
Gedichten» von J. M. Hardmeier (Schaffhausen 1661). (Vgl. Schreich-Stuppan, Istorgia dal
chant, 2000, S. 76-82).

202 Neben der Bibel sind dies: Biicher zur Praxis der Pietit, Katechismen, Psalmen, Gebetsbiicher

und Christliche Spiegel.
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waren dies auch weltliche Volkslieder, vielfach Kriegslieder, die durch einheimische
und fremde Soldaten oder Soldner ins Engadin gelangt waren und von Philipp
Gallicius,* Chiampel und dessen Vater Chasper** um- oder neugedichtet worden
waren.>> «Und wenn solche Lieder Gottes im Volk erlernt werden, werden die
Lieder, die gegen Gott und abtriinnig sind, vergessen und verlassen»,*® argu-
mentierte Chiampel. Seine Absicht war es gewesen, diese weltlichen Lieder, die
anscheinend auf den Strassen und an den Gesellschaftsabenden («siin Is cunvivis
¢ par las vias») gesungen wurden, zu vertreiben. Auch die katholischen Lieder
(«pappalas &d Antichristianaisas») sollten ersetzt werden. Dass solch «schandliche»
Lied verdringt werden mussten, hatte ebenso Johannes Zwick in seiner Vorrede
fir das Konstanzer Gsangbiichle — Chiampels Modell - erklart. Dies zeuge, so
Markus Jenny, von einer «volksmissionarischen Einsicht»*7 der Konstanzer. Fiir
die Verbreitung des reformatorischen Gedankenguts war also die Umdichtung und
Integration von bekannten, volkssprachlichen Liedern, die 6ffentlich gesungen
wurden, von grosser Bedeutung — selbst wenn sie urspringlich «unschicklich»
oder «schamlos»*** gewesen waren. Gemiss Florian Grand, der in den 1870er-
Jahren zum Engadiner Volkslied forschte, waren die weltlichen Lieder im En-
gadin aber durchaus nicht so «obszon», wie Chiampel es mit seinem strengen
Urteil vermuten liess. «Das war der puritanische Zeitgeist, der alle Vergntgen,
selbst die unschuldigsten als grosste Siinde betrachtete und keinen Gefallen an
weltlichen Liedern ohne religiose Grundlage finden konnte.»** Auch den Tanz,
ein «Lieblingsvergniigen der Engadiner», habe Chiampel verschmiht und als
einer der Hauptgriinde fir Gottes Bestrafung der Menschen mit Kriegen und
Verfolgungen erklirt. Chiampels berithmteste Umdichtung wurde schliesslich das

203 Von seinem Schwager Philipp Gallicius erhilt er die Ubersetzung des Psalms 130 («Our d’chia-
fuoll bsoeng brag eug proa tai» (Psalm CXXX De profundis ad te clamavi Domine). Weitere
Ubersetzungen von Gallicius sind die geistlichen Lieder Nr. 26 und Nr. 78.

204 Ch. Chiampel schrieb Kontrafakturen und Neudichtungen von Liedern aus der katholischen
Liturgie, teilweise zynische Paraphrasen, aber er tibersetzte auch geistliche Lieder zur Oster-
zeit, manche zusammen mit seinem Sohn. Zur Méglichkeit, dass er Durich und Ph. Gallicius
in die Kunst der Kirchenlieddichtungen eingeweiht habe, vgl. Schreich-Stuppan, Cudesch da
Psalms, 1987, S. 87.

205 Vgl. Grand, Chanzun populera, Nr. 21, 1879.

206 «E chia uscheé ngand chiantzuns da Deis intaunter ilg poewel impraisas, uénngan las chiantzuns
chi suun incuntra Deis ¢d infidelas, imblidadas ¢ lasschadas dawoa: schkoa sun las chiantzuns
mundaunas, schbarlaffadas, pittanaischkias, sturpgiusas, ¢d eir las pappalas &d Antichristianai-
sas: da laquala soart d’chiantzuns sa soula Ig pustiitt chiantar siin ls cunuiuis & par las uias, cur
la Igieut ais aiwra: schkoa da la awriauntza nun uain auter choa tuott strasuorden.» (Chiampel,
Cudesch da Psalms, 1562, Vorwort).

207 Jenny, Evangelisches Gesangbuch, 1962, S. 81. Im Sinne der Lehr- und Schullieder des Kon-
stanzer Gesangbuchs hingte Chiampel deshalb auch das von ihm ibersetzte Gedicht «A la
Christianaisa giuenttid» (der christlichen Jugend) von Ambrosius Blarer an.

208 Jenny, Evangelisches Gesangbuch, 1962, S. 81.

209 «Que eira bgeranzi il spiert puritan del temp in generel, chi desgu tuots divertimaints, svess ils
pii inozaints per iin grand pcho, non podaiva neir chatter plaschair da chanzuns d’iin sen piira-
maing mondaun, sainza base religiusa.» (Grand, Chanzun populera, Nr. 23, 1879, II).
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moralisch-lehrhafte Gedicht tiber den Streit von Wasser und Wein zur Melodie
des geistlichen Liedes «da Ig Spiert ¢ da la Chiarn» (vom Geist und dem Fleisch).>®

Auch Joannes Martinus hatte schon vor der eigentlichen Arbeit fiir die «Phi-
lomela» geistliche und weltliche Lieder** fiir die Familie und fir die «Compa-
gnia da Musicants»*" (eine Art instrumentales Musikkollegium) tibersetzt oder
neugedichtet. Sein «expressivstes»*'* Gedicht, die «Festa da Bacchus», war eine
moralische Predigt gegen die Betrunkenheit in Form einer burlesken, ironischen
Beschreibung einer «Bacchanalie», die zur Melodie des Liedes «Davart la mort»
(Uber den Tod) gesungen werden musste. Der iiber 14 Strophen langen Warnung
vor Sittenlosigkeit und Ausschweifung folgte hier eine ebenso lange Geisselung
des «abscheulichen» und «ordindren» Lebens und Trinkens.>'* Solche moralischen
(Bibel-)Texte iber bekannte Melodien verfasste ebenfalls Martinus ex Martinis
und einige wurden anschliessend im Anhang der «Philomela» aufgenommen.>'s

Das berithmteste Lied der «Philomela» ist indes Martinus ex Martinis «Frei-
heitslied» mit 16 Strophen zu vier Versen, die jeweils mit dem Wort « LIBERTAT»
enden und zu den Psalmmelodien 100, 134 (aus dem Lobwasser-Psalter) und 128
(lutherisch) sowie zum «Goldenen ABC», das heisst zum «Lied des Torstensohn»**
gesungen werden konnten.*”7 Als poetischer Ausdruck eines Freiheitsgefiihls
lasst sich das Lied in die Tradition der politischen Volkslieder aus Graubiinden
einbetten, welche die lese- und schreibunkundige, aber entscheidungsmichtige
Bevolkerung der autonomen Gemeinden Biindens erreichen und beeinflussen
sollten.>® «Ein politisches Lied mit Reim und Rhythmus, wenn moglich noch

210 Vgl. Grand, Chanzun populera, 1879-1881.

211 U. a. ein Neujahrslied, ein Passionslied, eine Klage Christi, ein Morgenlied, ein Lied nach dem
Essen und tiber die Kithnheit, tiber die Einheit («Davart I'uniun e concordia»), mehrere Lieder
iber die Vanitas des menschlichen Lebens, ein Regentenspiegel, Jahreszeitenlieder, ein Hoch-
zeitslied, ein Lied iiber die grosse Lawine von Ftan (1682), ein Lied tiber den Tod des Vaters (in
der 2. Auflage nicht mehr vorhanden) etc. Die Quellen der Lieder sind in der «Philomela» nicht
angegeben. (Vgl. Bezzola, Litteratura, 1979, S. 252 und Gaudenz, Philomela, 1899, S. 28-39).

212 Die offizielle Musica da Ramosch wurde erst 1886 gegriindet. Gemiss Cherbuliez konnte die
unselbstindige Instrumentalbegleitung durch Positiv, Laute und Harfe ausgefithrt werden, da-
bei wurde die Bassstimme instrumentaliter (ohne Bezifferung) gestiitzt, sodass der Chorgesang
im Vordergrund blieb. (Vgl. Cherbuliez, Schweiz, 1932, S. 283).

213 Vgl. Gaudenz, Philomela, 1899, S. 25.

214 Vgl. Bezzola, Litteratura, 1979, S. 252 f.

215 «Alchiinas Chanzuns componidas tenor velg Stylo & siin velgias contschaintas melodias. Tras
Meis Reverendo chiar Bap Martinum ex Martinis.f.m. Statt Minister da la Baselgia da Remuosch
dal’Ao. dal principio da seis Ministerij. 1644 Infina I’Ao 1668. die 30. Maij siin il qual ell ais da
quaista miserabla clami in la beata aeterna vita.»

216 Lied des Linnardt Torstenson, General der schwedischen Armee (1603—1651) tiber die Erobe-
rung von Leipzig, die Niederlage in Freyberg und Bedrohung durch Piccolomini: «Comploint
oder Klag-Lied/ Von dem Torstensohn/ welcher nach geschehener Leipziger Occasion, bevor-
an von der Stadt Freyberg sein Leid beklagen thut», 1643. Das Gedicht mit 15 Strophen wurde
als Flugschrift verbreitet. (Vgl. http://digitale.bibliothek.uni-halle.de).

217 «Canzun davart la Libertat da nossas 3. Ligias: s’canta sco Psalms: 100. 134. Lobvasser, Et sco
Psal. 128. in melodia velgia, & c. sco ’A.B.C. d’aur item sco la Canzun dal Torstensohn.&c.»
(Martinus, Philomela, 1684, ab S. 200).

218 Zum politischen Volkslied vgl. Bezzola, Litteratura, 1979, S. 202-238.
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gesungen, vielleicht, aus Mangel an einer eigenen, nach einer fremden Melodie,
bekam Fligel»,>* meint Gion Deplazes. Als die «Philomela» 1684 erschien, lag
der Verlust des Veltlins und das Mailander Kapitulat von 1622 zwar viele Jahre
zurlick, aber das Lied von Martinus ex Martinis liess die Zerstorungen, die der
osterreichische Befehlshaber Alois Baldiron im Unterengadin hinterlassen hatte,
lebendig erscheinen.>>» Und so wurde es zu einer der «schonsten poetischen Ma-
nifestationen des Freiheitsgefithls»**' in Romanischbtinden.

Im 18. Jahrhundert erfuhr die «Philomela» drei weitere Auflagen, wobei die
zweite Auflage (1702)*** auch mit 6o neuen geistlichen Liedern aus der zweiten
Auflage der Sammlung «Geistliche Seelenmusik» (1682) erganzt wurde.*> Die
Sitze aus dieser Auflage sind drei- bis vierstimmig mit einer moglichen instru-
mentalen Begleitung (colla parte) oder fir zwei Sopranstimmen und Basso conti-
nuo gesetzt. Ebenso finden sich hier kurze Instrumentalstiicke fiir zwei Violinen,
Bratsche und Organo (oder Trompeten) sowie zwei- bis vierstimmige Fugen.*
Betrachtet man diese Moglichkeit instrumentaler Begleitung, wird verstandlich,
warum Martinus die «Philomela» auch fiir die «compagnia dals musicants» in
Ramosch publizieren wollte. Der gute Absatz veranlasste schliesslich die Erben
von Joannes Martinus und den Pfarrer Johannes J. Vital, die «Philomela» fiir
eine weitere Ausgabe zu Uberarbeiten und zu erweiterten. Die in der zweiten
Auflage gestrichenen Lieder von Martinus ex Martinis wurden nun (teilweise)
in der dritten (1751)** und vierten Auflage (1797)**¢ zusammen mit neuen Lie-
dern aus anderen Gesangbiichern, die in der Zwischenzeit in Umlauf waren,
wieder aufgenommen.

Die rasch vergriffenen Auflagen der «Philomela» zeigen, dass «Il Simler»
rasch zum «Volksgut» wurde und in der privaten Andacht und Erbauung, im
religiosen Unterricht (Katechismus) und in den Schulen des Unter- und Ober-

219 Deplazes, Funtaunas 1, 1987, S. 36.

220 Siehe dazu Kapitel I 1.3. Von der vertriebenen, notleidenden Bevolkerung und der vernach-
lassigten Glaubenspraxis sprach auch Martinus in seiner Widmungsrede an die Herren von
Planta, welche die Mittel fiir den Druck der «Philomela» bereitgestellt hatten. Die adlige und
einflussreiche Familie von Planta aus Zuoz besass zu dieser Zeit die territoriale Souveranitit im
Unterengadin und Conradino a Planta, der Kastellan der Burg Tschaniff in Ramosch, hatte die
Mittel bereitgestellt.

221 Vgl. Bezzola, Litteratura, 1979, S. 234.

222 Gedruckt durch den Sohn von Johann Wilhelm Simler, Johan Rodolf Simler, in seiner Officin
Simler in Zirich. Es fehlen in dieser Auflage alle Lieder von Martinus ex Martinis.

223 Vgl. dazu Goldschmid, Schweizer Gesangbiicher, 1917, S. s—10 und Cherbuliez, Schweiz, 1932,
S. 286. Das von Christian Huber fiir die Musikschule und das Musikkollegium in St. Gallen
herausgegebene Gesangbuch war bis ins 19. Jahrhundert als Ubungsmaterial fiir die Musikkol-
legien beliebt und weit verbreitet.

224 Vgl. das Vorwort des Herausgebers Hochreuthiner. (Goldschmid, Schweizer Gesangbiicher,
1917, S. 21).

225 Fiir die 3. Ausgabe zeichnete der Pfarrer Johannes J. Vital aus Sent. Sie enthielt 47 neue Lieder
und 60 neue Melodien aus der «Geistlichen Seelen-Musik». Gedruckt in Scuol 1751.

226 Fir die 4. Ausgabe waren die Erben von J. Martinus verantwortlich: Jachen J. Andri, Martin
Cla Tschent, Jonn Fl. Mathieu, Cla Cla Tschent. Gedruckt in Chur 1797.
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engadins sowie in der Val Mistair**” breite Anwendung fand. Der Pfarrer Andrea
Mohr aus Susch erinnerte sich noch 1902 an seine Kinderjahre (um 1840), als
seine Grossmutter nach getaner Spinnarbeit im Dunkeln hinter dem Ofen ihre
Andachtsstunde hielt und «nach alter Schule» auswendig die «Lieder von Simler»
sang. Fiir sein Inneres habe er vom «Simler» hier ebenso viel profitiert wie in den
Stunden des Gymnasiums oder in gewissen akademischen Kollegien, so Mohr.>$

1922 wurden zu guter Letzt 37 Lieder in das offizielle Kirchengesangbuch
«Il Coral» aufgenommen, wobei nur ein kleiner Teil der Lieder sowohl den Text
als auch den musikalischen Satz aus der «Philomela» zur Grundlage hatte.>* Die
meisten Texte und Sitze waren von Otto Barblan fiir das Gemeindesingen bear-
beitet und vereinfacht worden. Auch das Freiheitslied erhielt einen vierstimmigen
Satz von Otto Barblan und wurde 1952 wichtigster Bestandteil des Festspiels
von Men Rauch in Scuol zum 300. Geburtstag der Befreiung des Unterengadins.>°

Gian Battista Frizzonis «Canzuns spirituaelas»

Nicht ganz hundert Jahre nach der ersten Auflage der «Philomela» von Joa-
nnes Martinus erschien 1765 in Celerina/Schlarigna ein weiteres Gesangbuch mit
mehrstimmigen geistlichen (pietistischen) Andachtsliedern.*' In den «Canzuns
spirituaelas davart Cristo Gesu il bun pastur» von Gian Battista Frizzoni trafen
sich die protestantisch-engadinischen und die katholisch-surselvischen Stromun-
gen des geistlichen Liedes und bildeten einen Hohepunkt des Kirchenliedes in
biindnerromanischer Sprache. Frizzonis Gesangbuch ist deshalb bis heute als «II
Fritschun» oder als «II cudesch da Schlarigna» bekannt.>s

Die schon mit der «Philomela» einsetzende Bewegung des geistlichen Liedes
fir die Erbauung im privaten Kreis wurde durch die rasche Verbreitung gedruckter
(und handschriftlicher) Erbauungsliteratur massgeblich gefordert. Grossen Ein-
fluss hatte besonders die neue volkstiimliche Singbewegung in der Ostschweiz,
die mit ihrer Vorliebe fiir den empfindsamen dreistimmigen Figuralgesang, wie
thn Johann Caspar Bachofen und Johannes Schmidlin in Ziirich gepriagt hat-
ten, die Goudimelschen vierstimmigen Sitze des Genfer Psalters fir einige Zeit
verdrangte. Die Verbreitung und Verwendung der Gesangbticher von Bachofen

227 Vgl. dazu Johann A. Sprecher von Bernegg: Geschichte der Republik der drei Biinde, Bd. 2,
Chur 1875.

228 Vgl. Mohr, Litteratura ladina, 1902, S. 111 f.

229 1977 kehrte man teilweise zu den alten Sitzen zurtick, dies bei vier Liedern (33, 38, 69, 100).
(Vgl. Gaudenz, Philomela, 1899, S. 43—49).

230 «La chanzun da la libertd. Festa commemorativa da la deliberaziun da I’Engiadina bassa 1652-
1952», Programmbheft 1952, S. 30-133.

231 Vgl. Decurtins, Volkslied und Gesangskultur, 1980, S.160-164. Zur Rezeption vgl.
Schreich-Stuppan, Frizzoni, 1999, S. 170-176.

232 Die protestantisch-engadinische Stromung wird von Durich Chiampel bis Ulrich Saluz (18. Jh.)
getragen, die katholisch-surselvische von den anonymen Benediktinern des Klosters Disentis
und des Liederbuches «Consolaziun dell’ olma devoziusa» (1690 bis 1953). (Vgl. Hatzfeld,
Frizzoni, 1933, S. 289). Der Artikel von Hatzfeld untersucht nicht die Quellen, sondern deren
Rezeption im Kirchengesangbuch «Il Coral» von Grand/Barblan, 1922.
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und Schmidlin in ganz Graubiinden zeigt dabei, dass ihre Beliebtheit bis in die
abgelegensten Tiler der Schweiz reichte.*

In der Surselva war schon 1749 die Sammlung «Musica Spirituala da I’Ol-
ma»># (Geistliche Seelenmusik) des ausgewanderten Engadiner Pfarrers Curdin
(Conradin) Riola jun. (1707-1767) erschienen. Es enthielt 134 geistliche Lieder
mit dreistimmigen Sitzen von Schmidlin, Bachofen, Simler, Johan Rudolf Zieg-
ler>ss und Johann Thommen?3¢ sowie zwei- bis vierstimmige Sitze zu bekannten
Choralmelodien und Genfer Psalmen. Riola hatte seine Liedtexte aber durchaus
unabhingig von diesen Modellen geschaffen und dem Alltag der Bevolkerung in
der Surselva, den der Pietismus und dessen Laienkultur ebenfalls erreicht hatte,
angepasst.>¥ Riola druckte sein Gesangbuch jedoch ohne Noten** und verwies
auf die entsprechenden Melodien in den deutschsprachigen Gesangbtichern. Als
wichtige musikalische und textliche Quelle diente ihm ebenso die zweite Ausgabe
der «Philomela» (1702).2 1756 erschien der zweite Teil seiner «Musica spirituala»,
die «Canzuns spiritualas», fiir das Abendmahl an den Feiertagen, diesmal mit den
vierstimmigen Sitzen. Es war das erste Liederbuch mit Noten in der Surselva. Erst
1784 publizierte der Pfarrer Mattli Conrad aus Andeer seine 95 «Novas canzuns
spiritualas»*# fiir Kirchenfeste und anderen Gelegenheiten.*+

Gian Battista Frizzoni amtete beim Erscheinen seiner «Canzuns spirituaelas»
im Jahr 1765 als Pfarrer in seiner Heimatgemeinde Celerina/Schlarigna und war
in Biinden als Anhinger der pietistischen Bewegung bekannt.>#* 1727 geboren,
studierte er, wie zahlreiche Blindner Theologen, in Zirich und Genf. Wahrschein-
lich war Frizzoni schon hier mit dem Pietismus der Herrnhuter und ihren Ver-
sammlungen, in denen die gemeinschaftliche und individuelle Erbauung mittels
Gebets- und Gesangbtichern gepflegt wurde, in Kontakt gekommen.># Das Haus
von Salis in Soglio (Bergell), wo Frizzoni 1747 als Privatlehrer angestellt war, galt
als wichtige Station in der Diaspora und Frizzoni als Verbindungsmann in Grau-
biinden. Von seinem spiteren Pfarramt in Bondo wurde er allerdings 1758 wegen
pietistischer Aktivititen entlassen. Er kehrte also ins Engadin zurtick und besetzte
bis zu seinem Tod 1800 die Pfarrstelle in Celerina/Schlarigna.*# Hier waren die

233 Vgl. auch Jecklin, Johann Caspar Bachofen, 1985, S. 57-65.

234 Weitere Aufl. 1756, 1782. (Vgl. ebd.).

235 Johan Rudolf Ziegler: «Des singenden Christen nach der heutigen Mundart eingerichtete Fest-
lieder, Psalmen, und Andacht erwekende Gesinge: so wol zur gemeinschaftlichen als beson-
dern Erbauung herausgegeben», Ziirich 1759.

236 Johann Thommen: «Erbaulicher musicalischer Christen Schatz, bestehend aus fiinfhundert
geistlichen Liedern, mit zweyhundert fiinf und sibenzig Melodien [...]», Basel 1745, daraus 10
Sitze.

237 Vgl. Deplazes, Funtaunas 2, 1988, S. 69.

238 Die zweite Ausgabe von 1782 wurde ebenso ohne Noten gedruckt.

239 Vgl. Schreich-Stuppan, Istorgia dal chant, 2003, S. 114 f.

240 Conrad, Novas Canzuns Spiritualas, 1784, 1825 und 1830.

241 Siehe dazu auch Kapitel I 2.1.

242 Vgl. dazu Finze-Michaelsen, Frizzoni, 1999.

243 Vgl. Finze-Michaelsen, Frizzoni, 1999, S. 13 f., zum Pietismus in Bondo vgl. S. 110-119.

244 Vgl. LIR «Frizzoni, Gian Battista».
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Herrnhuterfreunde zwar zahlreicher und prominenter als im Bergell, dennoch
erregte Frizzoni mit seinen Versammlungen, bei denen deutsche Herrnhuter an-
wesend waren, auch in seiner Heimatgemeinde Anstoss.** 1761 liess Frizzoni
seine kleine Liedersammlung «Jesus plain d’grazia vers pouvers pchiaduors»*4
im Anhang der pietistischen Predigt «La gloria della religiun christiana»*+ des
S-chanfer Pfarrers Johann Rosius a Porta drucken. Die Melodien dazu lieferten
thm die «vier Engadiner Komponisten»: Murezan und Paul Perin, Duri Planta
sowie Jon Chabér Jan Duri.>#*

Die Quellen seiner «Canzuns spirituaelas» von 1765 gibt Gian Battista Friz-
zoni hingegen nicht an, und er erwihnt ebenso wenig die Gesangbiicher von
Bachofen, Schmidlin oder Thommen.# Dennoch muss davon ausgegangen wer-
den, dass er durch sein Pfarramt im Oberengadin und durch seine Verbindungen
mit der (Biindner) Herrnhutergemeinde Kenntnis von diesen Biichern hatte. Im
«Avvertimaint» (Hinweis) an den Leser schreibt Frizzoni:

«Die anwesenden Lieder, manche sind iibersetzt, manche von vielen anderen alten

oder modernen Liedern, gepfliickt oder gesammelt, und grosstenteils zusammen-

gestellt von Giovanni Frizzoni, Minister von Jesus Christus in Cellerina [sic]; und
diese sind begleitet von Melodien aus den verschiedenen beriihmtesten alten und
modernen Autoren [...].»*°
Den musikalischen Teil des Gesangbuches gliederte Frizzoni in zwei Hauptab-
schnitte (643 Seiten) mit insgesamt 164 Texten aus dem Neuen Testament*' und
165 (drei- und vierstimmigen) Sitzen aus den erwihnten Gesangbiichern?s* so-

245 Die Zusammenkiinfte fanden hauptsichlich im Pfarrhaus oder in Privathdusern statt, bis die
Synode von 1759 sie als «suspecta nocturna conventiculla» verbot. (Vgl. Finze-Michaelsen,
Frizzoni, 1999, S. 127).

246 «Jesu plain d’grazia vers pouvers pchiaduors, our dal pléd da Dieu, a quels representd, in tina
chiantzun.» (Vgl. Bezzola, Litteratura, 1979, S. 267, Anm. 123). Das Thema (Gnade) des ersten
Lieds mit 73 (auf Puter) ibersetzten Strophen tiber das Lied eines gewissen «Minister Evange-
lic (Heinrich?)» steht programmatisch fiir das Liedschaffen Frizzonis. (Vgl. Schreich-Stuppan,
Frizzoni, 1999, S. 159).

247 «La gloria della religiun christiana nell’ adorabla persuna da Christi ...», Scuol 1761. (Vgl.
Schreich-Stuppan, Frizzoni, 1999, S. 159 und Bezzola, Litteratura, 1979, S. 267, Anm. 124).

248 Vgl. Mohr, Litteratura ladina, 1902, S. 108.

249 Eine ausfiihrliche Liste der Quellen befindet sich im Anhang zu Finze-Michaelsen, Frizzoni,
1999, S. 177-192.

250 «Las presaintas Canzuns, part sun tradottas, part da bgerras 6tras Canzuns véglias e modernas,
racoltas, 6 clettas insemel, e la maggior part compostas, da Giovanni Frizzoni, Minister da
GESU CRISTO in CELLERINA; ¢ quellas sun accompagnaedas con Melodias piglaedas our
da divers dels pii famuss Autuors vélgs e moderns, la maggior part dellas quaelas, sun sceltas,
revistas e correttas da quatter perits Musicants, sco sun Il Molto Rev-do Sigr. Murezan Perini,
LTlmo Sigr. Juncker Paolo de Perini, L'Illmo Sigr. Juncker Duriges a Planta, e Sr. Magister Jan
Chiaber Jan Duri, Nodaer public, als quaels, meritamaing per lur benigna assistenza, rendains
grazias.» (Frizzoni, Chanzuns spirituaelas, 1765, Avvertimaint). Die Urheber dieser «alten
und modernen Lieder» sind nur teilweise bekannt. (Vgl. Schreich-Stuppan, Frizzoni, 1999,
S. 160 f.).

251 Vgl. Schreich-Stuppan, Frizzoni, 1999, S. 162.

252 58 der 89 dreistimmigen Sitze sind aus Schmidlins (22) «Singendes und spielendes Vergnii-
gen» (1752, 1758), (9) «Musicalisch-Wochentliche Vergniigungen» (1758-1760), Bachofens (17)
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2. Titelblatt des geistlichen Gesangbuchs «Canzuns spirituaelas» (1765) von
Gian Battista Frizzoni.
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wie aus weiteren Musikhandschriften und kurz zuvor im Engadin erschienenen
Gesangs- und Erbauungsbtichern.>ss Diese Sitze liess er von den erwihnten vier
«Musikanten»: «Il Molto Rev-do Sigr. Murezan Perini, L’ Illmo Sigr. Juncker
Paolo de Perini, L'Tllmo Sigr. Juncker Duriges a Planta, e Sr. Magister Jan Chiaber
Jan Duri, Nodaer public» auswihlen, durchsehen und korrigieren.># Die Rei-
henfolge der Lieder im ersten Abschnitt entspricht dabei der tiblichen Einteilung
der Kirchengesangbiicher nach Gottesdienst, Kirchenjahr und Sakramenten. Das
erste dreistimmige Lied dieses Abschnittes aber widmete Frizzoni mit einem
Akrostichon der 12 Oberengadiner Gemeinden tiber 22 Strophen den Kirchen
des Oberengadins.

Der zweite Abschnitt des Gesangbuches enthilt 103 Lieder fiir die personliche
Andacht zum Thema Jesusliebe mit neugedichteten Texten von Frizzoni zu zwei-
bis vierstimmigen Lutherischen Chorilen und vierstimmigen Genfer Psalmen.
Als Hinweis auf neue oder alte Quellen werden neben der Liednummer in der
Bassstimme jeweils entweder ein oder zwei Punkt(e) notiert. Dariiber hinaus
wird im nachfolgenden Register der Melodien auch die Moglichkeit erwihnt,
gewisse Lieder mit denselben Sitzen singen zu konnen. Wie Wietzel erachtete
Frizzoni es als notwendig, den Singern theoretische Erliuterungen fiir die neue
Notenschrift zur Verfiigung zu stellen, damit das Gesangbuch in der hiuslichen
Andacht verwendet werden konnte. Er integrierte deshalb eine musiktheoreti-
sche Abhandlung tiber die Grundlagen der Notenschrift und der Rhythmik, eine
«Erklarung einiger Zeichen, die beim Singen vorkommen».*ss

Fiir den Druck des beinahe 700-seitigen Gesangbuchs engagierten die Pfar-
rer der umgebenden Gemeinden den Drucker Giacomo Gadina aus Scuol, der
seine ambulante Offizin im Stall des Pfarrhauses von Schlarigna aufstellte. Hier
kontrollierte Frizzoni mit seiner immensen Perticke den Fortgang des Drucks
taglich und fragte anscheinend ohne Unterlass: «est-ne aliquid corrigendum?»*¢
Zusammen mit der Ubersetzung der «Canzuns sprituaelas» auf Italienisch*7 wurde
1789 auch sein zweites grosses Gesang- und Erbauungsbuch, die «Testimoniaunza
dall’amur stupenda da Gesu Cristo vers pchiaduors umauns», mit zusitzlich 154

«Musicalisches Halleluja» (1750 = 1754 = 1759) und Thommens (10) «Erbaulicher Musicali-
scher Christen-Schatz» (1745). (Vgl. Schreich-Stuppan, Frizzoni, 1999, S. 164).

253 U. a. das Biichlein «Il Thrun da gratia» (1755) mit dreistimmigen Liedern des Zuozer Pfarrers
Andrea Schucan.

254 Vgl. Frizzoni, Chanzuns spirituaelas, 1765, Avvertimaint.

255 «SPIEGAZIUN D’ALCHUNS sengs chi occuoran nel Cantaer.» (Frizzoni, Chanzuns spiri-
tuaelas, 1765). In der zweiten Ausgabe von 1840 folgt den einleitenden Worten der Hg. das
«Intraguidamaint per principiants nel chanter», eine kurze Anleitung fiir den vierstimmigen
Choralgesang und den dreistimmigen Figuralgesang.

256 Gemiss S. Benedikt aus Chur, der die zweite Ausgabe 1840 druckte. (Zit. nach Schreich-Stuppan,
Istorgia dal chant, 2002, S. 75).

257 Fiir die italienischsprachigen Evangelischen in Biinden: «Cantici spirituali che contengono te-
stimonianza dalla redenzione fatta da Gesu Cristo», Vicosoprano 1789 (Auch als Anhang zu
«Li salmi di Davide in metro toscano» 1790). (Vgl. Finze-Michaelsen, Frizzoni, 1999, S. 226,
Werkverzeichnis).
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Liedern und 153 dreistimmigen Sitzen aus den schon 1765 verwendeten Quellen
gedruckt.>s® Neben diesen musikalischen Publikationen liess Frizzoni 1776, in der
Zeit grosster Polemik gegen die Herrnhuterfreunde, zuletzt noch zwei Lehrbiicher
des evangelischen Glaubens*? in Graubtinden drucken.>®

1840 wurde der «Fritschun» ein zweites Mal aufgelegt, wobei im ersten Teil
neue vierstimmige Sitze aus dem Appenzeller Kantonalgesangbuch?*$' verwendet
und ein Anhang mit vierstimmigen Varianten zu den Liedern aus den ersten Tei-
len beigelegt wurden. Hier finden sich also 100 geistliche Lieder, deren Texte auf
Wietzel, Martinus und Frizzoni zuriickgehen und von Otto Guidon iiberarbeitet
wurden. Von Frizzoni tibernahm Guidon 27 Texte, ersetzte aber die dazugeho-
rigen dreistimmigen Sitze durch vierstimmige. Diese Ausgabe musste Carl von
Winterfeld in die Hiande gefallen sein, denn er berichtete dariiber 1850 in seiner
«Geschichte heiliger Tonkunst».*%* Unwissend tiber die Quelle beschreibt er hier,
wie eine Vielzahl der Lieder einen so «weltlichen Ton» und ein so «tanzhaftes
Geprage» aufwiesen, «dass nicht zu bezweifeln ist, dass sie beliebten Gesell-
schafts- und Volksliedern, selbst Tanzen, entlehnt sind».2> Auch herrsche grosse
Unstimmigkeit zwischen der Funktion und der Form der Lieder und es finden
sich grobe satztechnische Mingel. Nach der Durchsicht des zweiten «geistlichen
Lieder- und Melodieenbuchs in sogenannter romanischer Sprache», also der «Te-
stimoniaunza» von 1789, folgert Winterfeld:

«Dass beide Biicher zu kirchlichem, nicht blos [sic] zu hiuslichem Gebrauche be-

stimmt gewesen, zeigt ihre ganze Einrichtung [...] so deutet doch vieles Andere

noch, zumal in der dlteren Sammlung, auf Gebrauch bei dem Gottesdienste, wie die

Lieder vor und nach der Predigt, vor und nach dem h. Abendmahle, und Anderes.»**
Mit dieser Bemerkung lag Winterfeld richtig, denn Frizzonis dreistimmige Lie-
der wurden in den Engadiner Gemeinden bis weit ins 19. Jahrhundert hinein
vor und nach den Psalmen (von Wietzel) im Gottesdienst gesungen. Aus Susch
berichtete der schon erwiahnte Pfarrer Andrea Mohr, dass die Jugend, die in den

258 Die Lieder sind grosstenteils (106) dreistimmig und schépfen aus Schmidlins «Singendes und
spielendes Vergniigen» (1777) und «Musicalisch-Wochentliche Vergniigungen» (1758-1760),
Bachofens «Musicalisches Halleluja» (1750), Thommens «Erbaulicher Musicalischer Chris-
ten-Schatz» (1745) usw. Zu den 46 vierstimmigen Sitzen aus den Genfer Psalmen und den
Luther-Liedern kommen keine tibersetzten, sondern neugedichtete Texte mit anderer Thema-
tik hinzu. (Vgl. Schreich-Stuppan, Frizzoni, 1999 S. 166).

259 Der ladinische Katechismus «Artichels» (1776) und das «Compendio» mit der Predigt («Con-
fessato») auf Italienisch (1776). Die Tendenz, das Ritoromanische mit italianisierter Ortho-
grafie zu schreiben, existierte schon ab 1640 (Ubersetzung des Neuen Testaments von Gian L.
Gritti). (Vgl. Finze-Michaelsen, Frizzoni, 1999 S. 83). Eine italianisierte Aussprache zu pflegen,
galt fiir die Patrizier im Oberengadin schon viel friher als Zeichen von Noblesse. Vgl. dafiir
auch die Einleitung von Wietzel («Ils psalms da David», 1661) zur italienischen Aussprache.
(Vgl. Bezzola, Litteratura, 1979, S. 266, Anm. 20).

260 Fir das gesamte Werkverzeichnis vgl. Finze-Michaelsen, Frizzoni, 1999, S. 226 {.

261 «Christliches Gesangbuch fiir den 6ffentlichen Gottesdienst», Trogen 1834.

262 Winterfeld, Geschichte heiliger Tonkunst, 1850, S. IV.

263 Ebd.,S. 204.

264 Winterfeld, Geschichte heiliger Tonkunst, 1850, S. 213.
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Jahren 1840-1850 von seinem Vater unterwiesen worden war, diese Lieder im
Gottesdienst begleitet von der Orgel gesungen habe.*® In Frizzonis Heimatge-
meinde Celerina/Schlarigna sang die Kirchgemeinde gar bis 1896 aus der zweiten
Ausgabe von 1840, wihrend andere Dorfer schon die «Chanzuns religiusas»*
(1875) von Otto Guidon eingefiihrt hatten. «Wir begegnen hier dem Versuch,
die beliebten Frizzoni-Texte zwar zu erhalten, aber den inzwischen als veraltet
empfundenen 3-stimmigen Figuralgesang endlich durch modernen Choralgesang
zu ersetzen»,*7 schreibt Hans-Peter Schreich-Stuppan. 1902 erschien schliesslich
eine zweite Auflage mit 120 Liedern, fiir die Guidon sich auch bei den «Canzuns
choralas» (1886)*%* des Ilanzer Pfarrers Gion Martin Darms bediente. Im Vorwort
beklagte sich Guidon tiber das Verschwinden des Kirchengesangs und des geistli-
chen Gesangs in der Familie und erklirte sein von Dogmen befreites Gesangbuch
mit Texten in Puter und Vallader als geeignet fiir die allgemeine Erbauung.>®

Nachdem sie nun nicht mehr im Kirchengesang gebraucht wurden, erhielten
die dreistimmigen Lieder Frizzonis als geistliche «Volkslieder» fiir Weihnachten
und Silvester eine neue Funktion, ein «zweites Dasein».>° Teilweise wurden die
Melodien der «Canzuns spirituaelas» auch fiir neue Gedichte verwendet. «An
den Kirchenfesten sind heute noch die Melodien und Worte von Frizzun [sic]
beliebt», berichtete Andrea Mohr 1902. «Alle dlteren Miadchen und auch viele
junge Frauen in Celin [Tschlin] und sicher auch andernorten singen noch heute
drei bis vier Strophen von beinahe jedem Lied von Frizzoni auswendig.»*

2.1.3 Das Kirchen- und Hausgesangbuch «Consolaziun dell’ olma devoziusa»

Die «Consolaziun dell’ olma devoziusa» (Trost der andichtigen Seele), das bis
heute grosste und bedeutendste Erbauungs-, Gebets- und Gesangbuch der katho-
lischen Surselva (wie der tibrigen katholischen Gebiete), war beinahe 200 Jahre
lang der wichtigste «geistliche Seelentrost» fiir das «katholische Volk romanischer
Sprache».>* Seit der ersten Publikation im Jahre 1690, fiir die der Pater Carli de
Curtins (ca. 1650-1712) aus Trun (noch anonym) verantwortlich zeichnete, er-
reichte es in zahlreichen Ausgaben eine enorme Popularitit und wurde schliesslich
schlicht «il cudisch» (das Buch) genannt — bis seine Lieder in der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts durch den Chorgesang verdringt wurden und mehrheitlich
in Vergessenheit gerieten.””:

265 Vgl. Mohr, Litteratura ladina, 1902, S. 109 f.

266 Guidon, Chanzuns religiusas, 1875.

267 Zit. nach Finze-Michaelsen, Frizzoni, 1999, S. 173.

268 G. M. Darms: «Canzuns choralas par baselgia, scola, familia e societad. Al pievel romontsch
reformau della veglia Ligia Grischa offertas da J[ohann] M[artin] Darms», Chur 1886, 1899.

269 Vgl. Schreich-Stuppan, Istorgia dal chant, 2004, S. 107 {.

270 Vgl. ebd,, S. 77.

271 Zit. nach ebd,, S. 110.

272 Maissen, Lieder der Consolaziun, 1945, S. XIV.

273 Vgl. Maissen, Brauchtum, 1998, S. 506.
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Fiir die wissenschaftliche Erforschung und Sammlung dieses geistlichen ein-
stimmigen Kirchen- und Volksliedes, besonders der Melodien und Melodievari-
anten, bekundete die Schweizerische Gesellschaft fiir Volkskunde (SGV) in den
1930er-Jahren grosses Interesse.”’+ Im Rahmen ihrer Sammelaktion des schwei-
zerischen Lied- und Singgutes verstand sie es als «<heilige Pflicht», das «alte, von
den Vitern ererbte», aber in Vergessenheit geratene Volksgut in letzter Minute zu
sammeln und damit zu retten.””s Unter der Leitung des Ethnologen Alfons Maissen
(1905—2003) kiimmerte sich deshalb eine Gruppe von Sprachwissenschaftlern,
Ethnologen und Musikern, darunter Tumasch Dolf, Duri Sialm und Hanns In
der Gand, um die Sammlung, die Notation und die Tonaufnahme des Liedguts
Romanischbiindens. Ein bedeutendes Produkt ihrer jahrelangen Forschungsarbeit
war die integrale kritische Ausgabe der «Consolaziun» im Jahr 1945. Die hier
versammelten 2000 Melodien und Melodievarianten je nach Dorf zeugten, so
Alfons Maissen, von einer «grossartigen Volksliedtradition, von einem ausseror-
dentlichen Schaffen und Ringen innerhalb des so kleinen romanischen Gebietes».*7¢
Auch der Historiker und Literaturwissenschaftler Carli Fry (1897-1956), einer
der Herausgeber der zehnten Ausgabe von 1941, bezeichnete die «Consolaziun»
als «wahrhaftig goldenes Buch», als <Kompendium des gesamten Glaubens» der
katholischen Bevolkerung Romanischbiindens und als «Spiegel ihrer Seele».>77

Ein «Volksgesang im vollen Sinne des Wortes»

Der volkssprachliche und lateinische geistliche (einstimmige) Volksgesang
in der Kirche, in der hiuslichen Andacht und den zahlreichen Kirchenfesten
mit Prozessionen und Wallfahrten ist seit jeher ein wesentlicher Bestandteil der
katholischen Glaubenspraxis.”* Wihrend die Reformation einem volkssprachli-
chen und mehrstimmigen Gemeindegesang entscheidende Impulse gab, blieb die
offizielle Sprache des Kirchengesangs in den katholischen Gebieten das Lateini-
sche und im Gegensatz zum reformierten Kirchenlied stand das volkssprachliche
katholische Lied am Rande der Liturgie. Als Fest- und Heiligenlieder hatten diese
geistlichen Lieder in der Volkssprache aber durchaus eine wichtige Position im
Kirchengesang, und eine wesentliche Funktion erfillten sie gerade ausserhalb der
Gottesdienste, besonders zur Unterweisung der lese- und schreibunkundigen
Bauern in Lehr- und Glaubensinhalten sowie in sozialen Verhaltensweisen. Die
Grenze zwischen dem offiziellen Kirchenlied und dem geistlichen Volkslied war
also fliessend und diese Offenheit beeinflusste schliesslich die miindliche und
literarische Tradierung der Lieder massgeblich.>?

274 Siehe dazu Kapitel I1I 2.1.1.

275 Aufruf in der Zeitsschrift Schweizerisches Archiv fiir Volkskunde (SAV), 1906, zit. nach Oeh-
me-Jungling, Volksmusik, 2016, S. 118.

276 Maissen, Brauchtum, 1998, S. 506.

277 Fry, Nova ediziun, 1942, S. 32.

278 Siehe dazu Kapitel I 2.2.2.

279 Vgl. Richter, Volkslied im 17. Jh., 2010, S. 25-29.
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In der Surselva war neben den lateinischen Gesidngen das deutsche Kirchen-
lied bis ins 17. Jahrhundert hinein weit verbreitet. Mit der katholischen Reform?*
erschienen dann aber zahlreiche Flugschriften mit Liedern in der Volkssprache fur
die Katechese, die schliesslich auch die Schulen und den Bauernalltag erreichten.
Erst die Liederbiicher von Balzar Alig und Zacharias da Saldo mit iibersetzten
Liedtexten und schliesslich die von Carli de Curtins herausgegebene «Consola-
ziun» konnten das deutsche Kirchenlied aber nachhaltig verdrangen.>*!

Das erste Liederbuch mit «canzuns spiritualas» (geistlichen Liedern) in sur-
selvischer Sprache fir die kirchlichen Hauptfeste erschien 1674 in Vrin durch den
Geistlichen Balzar (Balthasar) Alig (1625-1677).2** Mehrere Geistliche des Grauen
Bundes hatten hierfir aus dem jesuitischen Konstanzer Liederbuch «Catholi-
scher Kirchen Gesiang» (1594), das der Herausgeber wahrscheinlich am Luzerner
Jesuitenkolleg kennengelernt und mitgenommen hatte, ausgewihlte Liedtexte
ubersetzt und neue Lieder gedichtet. Dieses Liederbuch mit 39 geistlichen Lie-
dern sollte einen grossen Einfluss auf die Entwicklung der katholischen «canzun
spirituala» haben.

Elf Jahre spater, 1685, publizierte der Kapuzinermonch Zacharias da Sald
(1619-1705) aus der Provinz Brescia seine eigenen «canzuns devotiusas da cantar
enten baselgia»*® (andichtige Lieder fiir den Kirchengesang). Es waren 23 Lieder
in surselvischer (davon 14 aus Aligs Liederbuch), 16 in lateinischer und vier in
deutscher Sprache sowie sechs italienische Weihnachtslieder. Hier fand sich auch
zum ersten Mal das 6o-strophige Lied tiber die Heiligen Placidus und Sigisbert.>
Es erschien im selben Jahr ebenso im deutschsprachigen Liederbiichlein «Der
geistliche Blumengarten»*% aus Vals — mit 77 Strophen. 1695 veroffentlichte da
Salo nochmals 47 «devociusas canzuns, psalmi, et hymnis, per las vespras»** (an-
dichtige Lieder, Psalmen und Hymnen fiir die Vespern), von denen 37 aus seinen
«Canzuns devotiusas» (1685) und Aligs «Canzuns spiritualas» (1674) sowie aus
der ersten «Consolaziun» von 1690 stammten. Sieben neue, mystisch barocke
Lieder hatten andere italienische Kapuzinermonche geschaffen. Im zweiten Teil,
der auch lateinische Vespern enthielt, publizierte Saldo ebenso sein 7o-seitiges
Kompendium fiir die Schulorganisation, sein «cuort compendi dellas reglas per
la compagnia della doctrina christiana».>%7

280 Siehe dazu Kapitel I 1.1.

281 Vgl. Miiller, Valser Liederbiichlein, 1952, S. 65-89.

282 Alig, Enzacontas canzuns spiritualas, 1674.

283 Sald, Canzuns devotiusas, 1685.

284 Siehe auch Kapitel I 2.2.2.

285 Mit 93 Liedern, davon 81 in deutscher Sprache. Gedruckt in Vals mit der ambulanten Drucke-
rei des Kloster Disentis und bestimmt fiir die deutschsprachigen Walser in Obersaxen und im
Urserntal. (Vgl. Miiller, Musikgeschichte der Cadi, 1952, S. 65-89).

286 Sald, Devociusas canzuns, 1695.

287 Ebd., S. 165-235.
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Die ersten neun Ausgaben der «Consolaziun Della Olma devoziusa»

Diese beiden ersten gedruckten Liederbiicher in surselvischer Sprache, die
«Canzuns spiritualas» (1674) und die «Canzuns devotiusas» (1685), bildeten zu-
sammen mit dem erwihnten «Geistlichen Blumengarten» (1685) und mit Friedrich
Spees Lyriksammlung «Trutznachtigall»** (1634) sowie mit weiteren Liedern in
Manuskripten®® und Flugblittern (teilweise aus dem Mittelalter) die Grundlage fiir
die erste Ausgabe der «Consolaziun». Thr vollstindiger Titel lautete: «Consolaziun
Della Olma devoziusa. Quei ei Canzuns spirituales de cantar enten Baselgia, sur
tutt Onn, sin las Fiastas, de nies Signer, de nossa donna e dils soings».>** Gemiss
Titelblatt wurde sie von Benediktinermonchen in der ambulanten Druckerei der
Wallfahrtskirche «Nossadunna della Glisch» in Trun gedruckt; Hauptverantwort-
licher war der Wallfahrtspriester von Nossadunna, Carli de Curtins. Diese erste
Ausgabe der «Consolaziun» enthielt 62 «canzuns spirituales» (ohne Noten) in
surselvischer Sprache, welche fir die nichtliturgischen Bestandteile des Gottes-
dienstes gedacht waren und als Volksgesang die «Lebendigkeit des Glaubens im
Volke»** erwecken und erhalten sollten. Fiinf Marien- und Heiligenlieder hatte
de Curtins offenbar selbst geschrieben.»*

Marienlieder und Marienverehrungen besitzen eine wichtige Rolle im r6-
misch-katholischen Glauben und sind darum auch in der Surselva seit jeher sehr
beliebt. So besingt das Marienlied «Vus leghers prencis dal parvis»*3 (Thr frohli-
chen Prinzen des Paradieses) aus der «Consolaziun» die Uberwindung des Todes
durch Marias Unsterblichkeit: Fanfarengleich eroffnet der aufsteigende Durakkord
die Melodie und wird als melodisches Hauptmotiv insgesamt dreimal wiederholt.
Dreiteilig ist auch der Takt, der dem Lied einen bewegten Charakter gibt und
wie ein schwebendes Ballett himmlischer Heerscharen erscheint, das schwerelos
tber Metrum und Takt steht.

Die zweite Ausgabe der «Consolaziun» von 1702, gedruckt in Chur, vergros-
serte die Anzahl der Lieder auf 112, wobei davon ungefihr die Halfte aus der ersten
Ausgabe iibernommen, ferner neue von Alig und Salo hinzugefiigt und ebenso 43
aus dem «Geistlichen Blumengarten» iibersetzt worden waren. Zum ersten Mal gab
sich Carli de Curtins mit seinen Initialen P. C. C. auf dem Titelblatt als Herausgeber
zu erkennen. Hier wandte er sich auch an die katholische Jugend und forderte sie
auf, die Lieder der «Consolaziun» nicht nur in der Kirche und in den Prozessionen,

288 Die mystisch-barocken Lieder Friedrich Spees wurden in dieser Zeit im Kloster Disentis rege
gesungen, iibersetzt und fiir neue Lieder als Vorbild genommen. (Vgl. Gadola, Las fontaunas,
1942, S. 85).

289 G. Gadola fand in Sevgein ein solches Manuskript mit Liedern aus der Zeit vor Aligs Lieder-
buch (1674).

290 «Trost der andichtigen Seele, zu singen in der Kirche wihrend des ganzen Jahres, zu den Festen
unseres Herrn, unserer lieben Frau und der Heiligen». (Vgl. Maissen/Meuli, Bliite und Verfall,
1945, S. XXIX).

291 Ebd.

292 «Nossadunna della Glisch», «Nossadunna de Mustér», «S. S. Patruns della Cadi», «En in curtin
sun iou oz staus», «La vit humana, La trost mundana». (Vgl. Deplazes, Funtaunas 2, 1988, S. 79).

293 Fry/Sialm, Consolaziun, 1941, S. 468.
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sondern auch «ellas casas, sil Feld, ad enten las Lavurs» (im Haus, auf dem Feld
und bei Arbeiten) zu singen.** An diese ersten beiden, wie auch an die 1703 in
Bonaduz gedruckte dritte Ausgabe mit 14 zusitzlichen Heiligenliedern, wurden
deshalb jeweils auch eine «fuorma de cantar igl offici» (Anleitung fiir das Singen
der Stundengebete) und eine «Ordnung der Psalmen in der Vesper» mit Marien-
Antiphonen, Psalmen und Hymnen angehingt. Dadurch konnten die Stundenlieder
fiir <Nossadunna» (Muttergottes) iiber mehrere Jahrhunderte erhalten werden.>s

Die weiteren tiberarbeiteten wie auch unverianderten Ausgaben der «Conso-
laziun» folgten 1731, 1749, 1770, 1796, 1831 und 1856, die zehnte Ausgabe jedoch
erst 1941. Diese zehnte Ausgabe, die Carli Fry und Duri Sialm herausgaben,
enthielt zum ersten Mal die notierten Melodien und die Melodievarianten, die
sich in jedem Dorf herausgebildet hatten. Sie war fiir den praktischen Gebrauch
gedacht, also auch fir den Gottesdienst, wo seit der cicilianischen Reform (in
den 1880cer-Jahren) der neue instrumentalbegleitete, mehrstimmige und kunstvolle
Kirchengesang sowie der wiedereingefiihrte gregorianische Choral die «Conso-
laziun»-Lieder verdringt hatten.*® Dieser Kirchenchor hatte dabei — zusammen
mit dem Organisten — auch die «cantadura», die Vorsingerin, welche die «Con-
solaziun»-Lieder angestimmt hatte, entbehrlich gemacht.>”

Die zehnte Ausgabe mit Melodien und die kleine Ausgabe von 1942

Im Zuge der Volksliedbegeisterung der 1930er-Jahre wurde Duri Sialms In-
teresse am geistlichen Volkslied, das damals (aus genannten Griinden) nur noch
wenigen Singern und Singerinnen bekannt war, geweckt. Die «Consolaziun»
galt schon als «Archivstiick» und «Familienerbstiick», das nur noch die «Alten»
verehrten,® und wie das weltliche wurde auch das geistliche Volkslied als ge-
fahrdetes Gut einer vergangenen Zeit betrachtet.> «Unser Volk besass in letzter
Zeit hochst wenig («pauchissem») geistlichen cant romontsch popular, das heisst
einstimmige Liederbiicher fiir die Familie und die Kirche»,* erklirte Duri Sialm
in seinem Bericht zur zehnten Ausgabe. Dazu geh6rten namentlich zehn Lieder
aus der «Consolaziun», die der Pfarrer Flurin Camathias 1896 herausgegeben
hatte, sowie zwei Liederhefte mit 37 (teilweise mehrstimmigen) Liedern, publiziert
durch den Dichter Alfons Tuor 1897 und 1900.°" Auch Caspar Decurtins hatte 100
weltliche und geistliche Volkslieder aus der «Consolaziun» in den dritten Band
seiner «Chrestomathie» (1902) aufgenommen.>** Dartiber hinaus verwendeten

294 Vgl. Deplazes, Funtaunas 2, 1988, S. 79.

295 Vgl. Gadola, Las fontaunas, 1942, S. 78.

296 Vgl. Maissen/Wehrli, Lieder der Consolaziun, 1945, S. XII und Wiora, Volksgesang der Rito-
romanen, 1949, S. 267.

297 Siehe dazu Kapitel I 2.2.2.

298 Vgl. Dietrich, Kirchlicher Volksgesang, 1952, S. 202.

299 Vgl. Maissen, Brauchtum, 1998, S. 504.

300 Sialm, Ils miedis, 1942, S. 107.

3or Vgl. Dietrich, Kirchlicher Volksgesang, 1952, S. 202.

302 C. Decurtins: «Die Weisen der Volkslieder», in: Chrestomathie 3, 1902.
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5. Umschlagbild der kleinen Ausgabe der «Consolaziun dell’ olma devoziusa» (1942).

die neuen Kirchengesangbiicher der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts «Cecilia»
und «Maria Salve» vereinzelt Liedtexte aus der «Consolaziun».>*

Nun horte Duri Sialm aber 1937 — in seinem ersten Jahr als Musiklehrer
am Bundner Lehrerseminar — einen Schiiler die Litanei «Ave maris stella» von
Ziteil**+ (im Oberhalbstein) singen und begann, davon angeregt, selbst geistliche
Lieder, Hymnen und Psalmen aus Romanischbiinden zu sammeln.3*s Die fiinfte
Ausgabe der «Consolaziun», die sein Vater «gehiitet» hatte, diente ihm dabei
als Grundlage und viele Lieder wurden ihm von der cantadura Barla Catrina
Schlanser-Degonda aus Surrein-Cumpadials vorgesungen. Sein ehrgeiziges Vor-
haben, alle Melodien der «Consolaziun» zu eruieren, konnte er jedoch nicht

303 G. Battaglia/FE. Camathias: «Cecilia», Einsiedeln 1917, erweitert 1940 und 1947 mit 118 Liedern.
(Vgl. dazu Dietrich, Kirchlicher Volksgesang, 1952, S. 223 f. und Schreich-Stuppan, Istorgia dal
chant, 2004, S. 118). C. Fry: «Maria Salve», Einsiedeln 1937 mit einer Messe und 12 Liedern
(ohne Noten), darunter Nr. «Canzun de S. Placi e S. Sigisbert».

304 Das Marienheiligtum Ziteil im Oberhalbstein wurde gebaut, als nach mehrmaligen Mariener-
scheinungen im Gebirge immer mehr Glaubige dahin pilgerten, um Busse zu tun, Marias Segen
und eine gute Ernte zu erbitten. Viele Pilgerlieder tiber Ziteil besingen die miihselige Pilger-
fahrt; die bertihmte «Canzun veglia da Ziteil» mit 14 Strophen wurde in insgesamt 18 Versionen
in die «Consolaziun» aufgenommen.

305 Vgl. Sialm, Ils miedis, 1942, S. 103-124.
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umsetzen und so komponierte er fiir die zehnte Ausgabe selbst 30 (oder 373%)
neue Melodien im Stil der «alten»Lieder. Daneben korrigierte und iiberarbeitete
er die uberlieferten Lieder fur den praktischen Gebrauch.>” «Defekte Sachen»
schloss er dabei aus und 31 weltliche Melodien tibergab er der SGV zur Publi-
kation als «Fingerzeig uniiberlegter Springe» und als «Vogelscheuche».3*® Die
200 ausgewahlten Lieder mit 186 Texten aus der Surselva, dem Domleschg und
dem Surmeir gliederte er anschliessend nach den Festen des Kirchenjahres und
versah sie mit einer Herkunftsangabe. 136 Liedtexte stammten dabei aus den
alteren Ausgaben der «Consolaziun», wihrend die restlichen 5o von einheimi-
schen Dichtern (u. a. von seinem Mitherausgeber Carli Fry) geschrieben wurden.
Fry tiberarbeitete tiberdies die Textsprache aller Lieder und vereinheitlichte die
Orthografie.’® Neben der musikalischen Fixierung von lokalen Varietiten war
diese Ausgabe also auch in linguistischer Hinsicht ein wichtiger Schritt hin zur
Standardisierung des Idioms Sursilvan.

Dass die Lieder der «Consolaziun» ihre Pragung vom deutschen Kirchenlied
und von den italienischen Choralmelodien erhalten hatten, die von den deutsch-
sprachigen Benediktinermonchen beziehungsweise von den Kapuzinern aus Italien
eingefithrt worden waren, konnte dabei auch Sialm nicht tibersehen. Er erklirte
deshalb, dass die Lieder trotz ihres nichtbiindnerromanischen Ursprungs von den
«Alten» rasch akzeptiert worden seien und unter dem Einfluss des «Charakters
unseres Alpenvolks» und der «alpinen Luft» schliesslich «ein biindnerromanisches
Gesicht» erhalten hitten.s*® Konkret hiess das, dass die urspriinglich deutschen
Melodien nun ein rascheres Tempo und so manche Verzierung bekommen hat-
ten, wihrend die italienischen Melodien ruhiger und schnérkelloser geworden
waren.}'' Schon der Volksliedsammler Hanns In der Gand hatte festgestellt, dass
viele «Consolaziun»-Lieder «die Weisen weltlicher Lieder» trugen und deshalb
als «<musikalische Contrafacta» zu gelten hatten: «Sogar die ibernommenen Tanz-
weisen sind meist vollrhythmisch auf den geistlichen Text tibernommen.»3*

Auch der Bischof Christian Caminada schrieb in der kleinen, von der SGV
herausgegebenen Ausgabe der «Consolaziun» von 1942, die nur eine Auswahl
der Melodien enthielt: «Es ist interessant, dem Einfluss des lateinischen Kirchen-
liedes, den Einwirkungen aus Italien und Deutschland nachzuspiiren [...]. Die
sprachliche Wiedergabe ist aber durchwegs so originell romanisch erfolgt, dass sie
ratisches Eigengut geworden sind.»*» Um den Deutschschweizern das Verstindnis
fir dieses «ritische Eigengut» zu erleichtern, wurde fiir die kleine Ausgabe die
Ubersetzung aller 5o Liedtexte durch Pater Odilo Zurkinden mitgeliefert, denn

306 Vgl. Dietrich, Kirchlicher Volksgesang, 1952, S. 225 und Sialm, Ils miedis, 1942, S. 106.
307 Vgl. Sialm, Ils miedis, 1942, S. 103-124.

308 Ebd., S. 106.

309 Vgl. Fry, Nova ediziun, 1942, S. 3-32.

310 Zit. nach Sialm, Ils miedis, 1942, S. 111.

311 Vgl.ebd,S. 113 f.

312 In der Gand, in: Maissen/Werhli, Lieder der Consolaziun, 1945, S. LXVII.

313 Ch. Caminada, in: Maissen/Wehrli, Canzuns della Consolaziun, 1942, S. IV.
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die Lieder sollten schliesslich «hinaus ins Schweizerland und dartiber hinaus!»3
gelangen.

2000 «wirklich gelebte» Melodien in der wissenschaftlichen Edition von 1945

Die erste (musik- und sprach)wissenschaftliche Edition in zwei Binden mit
insgesamt 2000 Melodien und Melodievarianten folgte schliesslich 1945 durch
Werner Wehrli, Alfons Maissen und Andrea Schorta in den Schriften der SGV .35
Den ersten Teil widmeten die Herausgeber den Melodien mit allen Varianten, die
von Gieri Casutt, Tumasch Dolf, Hanns In der Gand, Alfons Maissen, Duri Sialm,
Aluis Simonet und Werner Wehrli notiert worden waren, sowie den Singern und
Singerinnen des «Consolaziun»-Liedes (mit Biografie und Foto). Der zweite Teil
enthilt die Liedtexte von 139 Liedern sowie eine kurze Ubersicht zu den ilteren
Ausgaben der «Consolaziun». In der Einfithrung zum ersten Teil schreibt Alfons
Maissen ebenso ausfiihrlich iiber die Geschichte des «Consolaziun»-Liedes und
dessen Sammlung.3* Dass die Suche und Fixierung der Melodien und Melodieva-
rianten keine einfache Aufgabe gewesen war, wurde dabei auch in fachkundigen
Kreisen ausserhalb Romanischbiindens bemerkt. So schrieb ein gewisser J. H.
Dietrich 1952 in der Schweizer Zeitschrift Der Chorwdichter:

«Die Aufgabe, die sich die Genannten [Sammler] stellten, war schwer zu 16sen. In

manchen romanischen Ortschaften waren die alten Weisen nicht mehr in Erinnerung.

Da und dort horten die Forscher zur nimlichen Grundmelodie verschiedene Vari-

anten, denn die Cantaduras der alten Zeit waren nicht nur Trager und Ubermittler

gewesen.»3'
Diese Erfahrung machte auch Tumasch Dolf, als die Singerin Maria Elisabeth
Canova-Jorg aus Domat/Ems thm 1931 fiir eine Tonaufnahme das Sponsa-Lied
«Jeu sun d’amur surprida» (Ich bin von Liebe ergriffen) vorsang: «Besonders
interessant waren fiir mich die Synkopen in der Emser Melodie von «Jeu sun
d’amur surprida». Ich traute anfangs der Sache nicht, glaubte, Miitterchen Canova
(Maria Elisabeth Canova-Jorg, 1848-1933) sei im Rhythmus unsicher, pfusche
einmal einfach, notierte aber Synkopen und ging. Bei einem zweiten Besuch liess
ich mir das Lied nochmals singen und es waren doch klare Synkopen.»3** Die
genaue Notation eines Liedes und seiner Varianten, sei es weltlich oder geistlich,
war folglich auch fir ausgewiesene Experten eine Herausforderung.3®

Dass diese personlichen Variantenbildungen aber gleichzeitig ein ergiebiges
Untersuchungsobjekt fiir die Volksliedforschung in Romanischbiinden darstellten,
konnte Maissen anhand zahlreicher Beispiele darlegen. In den einzelnen Lied-
gruppen mit allen Melodievarianten kdnne der Leser namentlich die melodische

314 Ch. Caminada, ebd., S. V.

315 Maissen/Schorta/Wehrli, Lieder der Consolaziun, 1945.

316 Vgl. Maissen/Wehrli, Lieder der Consolaziun, 1945, S. XIII-CLII.

317 Dietrich, Kirchlicher Volksgesang, 1952, S. 221.

318 T. Dolf, in: Maissen/Wehrli, Lieder der Consolaziun, 1945, S. LXXIIIL.
319 Vgl. Albin/Collenberg, Ratoromanische Volkslieder, 2011, S. 23.
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10 Dorma, dorma, o Bambin
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2 Claud’ ils egls, o miu Signur, mi‘amur,
Ti che eis miu Redemptuar.
Dorma, o retg amureivel;
Sin il fein dorma bein,
Q retg migeivel.
3 Pertgei bragias, min affon? Porta schon
Fors'il freid a ti quei donn?
Pe ca la tia carezia
Tei scaldar, lai bitschar
Tia dultschezia.

3. Das geistliche Wiegenlied «<Dorma, dorma, o Bambin» aus
der «Consolaziun dell” olma devoziusa» (1941).

und harmonische Entwicklung von der einfachen «Choralweise» zur kunstvollen
Melodie, von der Modalitit hin zur Dur-Moll-Tonalitit erkennen: «Mit einem
Blick ersehen wir die Entwicklung durch die Jahrhunderte.»3** Die Melodievari-
anten zeigten dabei, so Maissen, ebenso die Arbeit der Singer «in der Werkstatt
des Volksliedes», in der stets ein «Unbekannter» die Melodie zu einem Text er-
funden und sie in Umlauf gesetzt habe und in der spater diese Melodie gesungen,
«zersungen» und variiert und schliesslich «<zum Volkslied erhoben» worden sei.s*!

320 Maissen, Brauchtum, 1998, S. s07. (Vgl. auch Maissen, Historia, 1998, S. 114-121).

321 Ebd.
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Der wissenschaftlichen Arbeit verpflichtet, verzeichneten Maissen und seine
Mitarbeiter alle Melodien und Wandermotive, die aus einem fremden (meist
deutschsprachigen) Liedgut stammten und solcherart integriert worden waren.3*
In der Gand meinte sogar, dass er in keinem anderen Sammelgebiet die «alten
Kirchentone noch so lebendig» vorgefunden habe, wie im katholischen Teil Ro-
manischbiindens: «Weisen vom Mittelalter bis zur sichtlichen Verdurung unserer
Zeit leben in diesem Riickzugsgebiet [...].»3* Zu diesen «mittelalterlichen Wei-
sen» gehoren unter anderem Weihnachts-, Schlaf- und Kinderlieder, wie das in
der Surselva und im Surmeir heute noch bekannte weihnachtliche Wiegenlied
«Dorma, dorma, o Bambign» (Schlaf, oh Christkind), das schon Salo 1685 in sein
Liederbuch aufnahm.3* Das «Bambign» (Christkind) und «rétg divin» (gottlicher
Konig) wird hier aufgefordert, ohne Sorgen zu schlafen, wihrend es von Maria
gewarmt und getrostet wird, und die Melodie erinnert dabei mit ithrem geringen
(modalen) Ambitus, den Betonungen an den Taktenden und den tbertaktigen
Melodiebogen an ebensolche (mittelalterliche) Choralmelodien. Auffallend ist
uiberdies das anfingliche Motiv aus Primen auf die Worte «dorma, dorma» (schlaf,
schlaf), das durch die Tonwiederholungen eine beruhigende Wirkung hat.

Der bekannte deutsche Musikwissenschaftler und Volksliedexperte Walter
Wiora beschrieb schliesslich 1949 in seiner Rezension fiir das Archiv fiir Literatur
und Volksdichtung diese kritische elfte Ausgabe der «Consolaziun» als iiber die
Grenzen der Schweiz hinaus bedeutsam fir die Erforschung und das Wissen um
den Volksgesang.3s Die gesamte Forschungsarbeit und die neue Gesamtausgabe
gebe, so Wiora, Anlass zum Nachdenken iiber die Methoden fiir volkskundli-
che Editionen sowie iiber die Geschichte des geistlichen Liedes in der Surselva.
Die 2000 notierten Melodien zeigten dabei, wie «lebendig» und eigenstindig die
Singer mit dem Liedgut umgegangen seien, wie «fromm» und «besinnlich», aber
auch wie «banal» und «dumpf».3** Die «Consolaziun» gebe aber dem Leser ein
gutes Bild davon, wie das geistliche Volkslied «in Herz und Mund des Volkes
wirklich gelebt» habe.>>” Und auf diesen «Schatz» diirften die Biindnerromanen
deshalb heute noch «stolz» sein, meint auch Gion Deplazes.>*® Dass die «Con-
solaziun» aber auch musikalisch eine grosse Inspiration darstellt, davon zeugen
unter anderem die zahlreichen Werke von Gion Antoni Derungs, in denen er auf
ganz verschiedene Weise auf das geistliche Volkslied der Surselva Bezug nimmt.3»

322 Vgl. Consolaziun Bd. I, 1945, S. 345.

323 Inder Gand, in: Maissen/Wehrli, Lieder der Consolaziun, 1945, S. LXX.

324 Fry/Sialm, Consolaziun, 1941, Nr. 10, S. 53 (Surselva) und (hier) Nr. 26, S. 47 (Stierva, Sur-
meir).

325 Vgl Wiora, Volksgesang der Ritoromanen, 1949, S. 256.

326 Ebd.,S. 255.

327 Ebd., S. 256.

328 Vgl. Deplazes, Die Ritoromanen, 1991, S. 34.

329 Siehe dazu Kapitel IV 2.1.2.2.
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2.2 Singtraditionen konfessioneller Gemeinschaften

2.2.1 Der «rahreste» Kirchengesang zu Zuoz
Wie der Druck geistlicher Vokalmusik in biindnerromanischer Sprache auch
die Singpraxis im Oberengadin beeinflussen und eine kulturelle Identitit stiften
konnte, zeigt die einzigartige Institutionalisierung, Organisierung und behord-
liche Regelung der Kirchenmusik in der Oberengadiner Gemeinde Zuoz im 17.
und 18. Jahrhundert. Wihrend in den Dorfern des Schweizer Mittellandes, die in
ithrer Grosse und Einwohnerzahl mit den Dorfern des Engadins Zuoz, Samedan,
S-chanf oder Pontresina vergleichbar waren, noch der einstimmige Psalmengesang
eingefiihrt wurde, horte man hier schon vierstimmige (spater auch polyphone)
Psalmvertonungen.’® Vom Pfarrer Niculin Sererhard stammt die bekannteste
Beschreibung der Zuozer Gesangskultur zu Beginn des 18. Jahrhunderts:
«Zu Zuz findet sich der rahreste Kirchengesang im ganzen Land, ja in vielen Landern.
[...] Hab ich mich auf dem Synodo zu Zuz uber die Raritit dieser Musik und die
Fertigkeit der Singer beiderley Geschlechts nicht wenig verwundern miissen, und
dabey gedacht: omnia conandi docilis solertia [sic] vincit, auch zugleich, wie noch
herrlicher die Chore der himmlischen Musikanten seyn werden.»3"
Dieser Feststellung, die Sererhard 1742 in seiner «Einfalten Delineation»3* nie-
dergeschrieben hatte, ging der Vorsteher der Gemeinde Zuoz, Landammann Peter
Conradin von Planta, zu Beginn des 20. Jahrhunderts nach. Dem Journalisten und
Musikkritiker Gian Bundi?3 iibergab er anschliessend einige «alte Musikbticher»33+
aus dem Gemeindearchiv zur Einsicht. Bundi forschte und publizierte schon seit
der Jahrhundertwende zum «Kirchengesang in der Engadiner Gemeinde Zuoz»,3
und nach Begutachtung der Handschriften fragte er sich: «Wie kamen diese Bande
in das damals sehr einsame Hochthal? Und wurde diese Musik wirklich gesungen?»
Im untersuchten Notenmaterial entdeckte Bundi eine «musikhistorische Beziehung
zwischen den Niederlanden und dem Engadin» und veréffentlichte seine Ergebnisse
1924 inder Tijdschrift der Vereeniging voor Noord-Nederlands Muziekgeschiedenis.>*
Diese Beziehung zu den Niederlanden fand Bundi ebenfalls in Sererhards
«kulturhistorisch interessant[er]» Beschreibung des ehemaligen Hauptortes des
Oberengadins «Zuz» (Zuoz) und seines Kirchengesangs in der ersten Halfte des
18. Jahrhunderts:

330 Vgl. Jenny, Engadiner Kirchengesang, 1992, S. 379.

331 Sererhard, Einfalte Delineation, 1872, S. 69.

332 «Einfalte Delineation aller Gemeinden gemeiner dreien Biinden nach der Ordnung der Hoch-
gerichten eines jeden Bunds, ihren Nammen, Nachbarschaften, Hofen, Situationen, Landsart,
Religion und Land-Sprach nach kurz entworfen, samt beigefiigten etwelchen Merkwiirdigkei-
ten der Natur durch Nicolaus Sererhard, einen Bunds-Mann, beschrieben im Prettigen auf See-
wis des Lobl. X Gerichten Bunds im Jahr unsers Heilss 1742.» 1871-1872 erstmals publiziert,
1944 wissenschaftlich herausgegeben und 1994 von Oskar Vasella bearbeitet und erweitert.

333 Vgl. E. Refardt: Erinnerungen an Gian Bundi, Basler Nachrichten 1936, Nr. 358.

334 Vgl. Bundi, Musikhistorische Beziehung, 1924, S. 142 f.

335 Bundi, Kirchengesang,1907; Bundi, Kirchengesang, 1908, S. 212.

336 Bundi, Musikhistorische Beziehung, 1924, S. 142-146.
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4. Dorfansicht von Zuoz zwischen 1895 und 1904.

«Ein Zuzer Schulmeister hatte diese rare Singkunst von den Musikanten des Prinzen
von Oranien in Holland erlernet, und in seinem Vaterland schon vor ziemlich vielen
Jahren durch Hilf der Herren Planta als Liebhabern der Musik, die das gemein Volk
darzu mit allem Fleiss angetrieben, endlich in Uebung bringen konne.»37
Wie Sererhard weiter ausfihrt, gaben auch die erwihnten «alten Musikbiicher»
Anlass fiir diesen «Antrieb», unter anderem wohl «Ambrosij Lobwassers D. Psal-
men Davids. Mit IV und V Stimmen des kunstreichen Claudin le Jeune» (1669):
«Der ganze Lobwasserische Psalter ist nur in 24 besondern Melodeyen gebracht mit
denen sie alterniren, die ganze Singer-Gesellschaft ist in sieben Chore abgetheilt,
jeder Chor singt nur wenig Worte, der folgende empfacht dessen Stimm in der Eil,
da indessen der erstere pausirt, und allso circuliren sie und wechslen immer mit
einandern ab auf die seltsamste Weiss, bis der Gesang vollendet ist.»3*
An dieser Synode in Zuoz horte Sererhard wohl zum ersten Mal die polyphone
Vokalmusik, denn seine Bemerkung iiber die «sieben Chore», die «24 Melo-
deyen» mit «<nur wenig Worten» singen und sich eilends «abwechseln», «pausie-
ren» und «circulieren», deutet darauf hin, dass ihm das musikalische Prinzip der

337 Sererhard, Einfalte Delineation, 1872, S. 69.
338 Ebd.
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Polyphonie wohl nicht bekannt war und dass er ebenso den Lobwasser-Psalter
nur mit den homophonen, vierstimmigen Sitzen von Claude Goudimel kannte.
Der Kirchenchor von Zuoz hingegen wusste nicht nur iber das mehrstimmige
«cantaer per pausas» (Pausensingen) Bescheid, sondern praktizierte es offenbar
regelmissig, wie eine Handschrift aus demselben Jahr (1742) zeigt, die einem
gewissen Batrumieu I. Vedrosi gehorte.3

Ein reglementierter und behardlich iiberwachter Kirchengesang

In den Gemeindestatuten, den «Aschantamaints», von Zuoz findet der mehr-
stimmige Kirchengesang von Zuoz 1666 erstmals Erwihnung und drei Jahre spater
erscheinen hier ebenso die diesbeziiglichen Bestimmungen und Verordnungen
(u. a. die Anwesenheitspflicht und die Bussen bei Nichtbeachtung).3* Der Gen-
fer Psalter in der Ubersetzung von Ambrosius Lobwasser und die schweizweite
Einfihrung des mehrstimmigen Kirchengesangs hatten auch hier das Interesse
am Gemeindegesang sowie an den mehrstimmigen Psalmen mit den Sitzen von
Claude Goudimel und Claude Le Jeune geweckt.’** Der ersten (noch einstim-
migen!) Ausgabe seiner «Psalms da David» von 1661 fiigte der Zuozer Lurainz
Wietzel wohl deshalb eine «kurze und einfache» musiktheoretische Einfithrung
in die Kunst des Singens bei.’# Die Einstudierung der mehrstimmigen Psalm-
vertonungen erforderte, so hiess es in den «Aschantamaints», ausserdem einen
behordlich organisierten Chor unter professioneller Leitung sowie eine «regula del
chaunt» (Gesangsregel oder Singordnung).># In dieser «regula» wurden auch die
jahrlichen Examen, die Sitzordnung sowie die «gratificaziun» (Bezahlung)** der
Singer — ab 1780 auch der Singerinnen — durch die Gemeindekasse festgehalten.
Aufbewahrt wurde die «regula» von einem «Vorsinger» (oder «forsinger»3#),
den die Zuozer Herren kontrollierten und fiir seine Dienste (u. a. fiir den Ge-
sangsunterricht) bezahlten. Den Titel hatte dieser Vorsinger von seinem Amt als
Gesangsleiter in der Kirche erhalten.

Auch in Samedan forderten die Behorden 1668 alle «<stimmbegabten» Ein-
wohner dazu auf, das ganze Jahr tiber «6ffentlich zu singen», selbst wenn ein enger
Verwandter oder Bekannter sterben sollte.’¥ Und in S-chanf weisen Stimmbiicher

339 Vgl. Jenny, Engadiner Kirchengesang, 1992, S. 385.

340 Vgl. Bundi, Kirchengesang, 1907, S. 2.

341 Vgl ebd,, S. 3.

342 «Cuort e simpel intraguidamaint davart la Musica, u art da Cantaer.» (Wietzel, Psalms da David,
1661). (Siehe dazu Kapitel I 2.1.1).

343 Diese erste «regula del chaunt» existiert in einer Kopie von 1744. In diesem Jahr wurde sie offi-
ziell dem «Vorsinger» tibergeben. Gian Bundi geht aber von einer fritheren Kodifizierung aus.
(Vgl. Bundi, Musikhistorische Beziehung, 1924, S. 145 und Kirchengesang, 1907, S. 5 f.).

344 Die Verordnung erwihnt auch, dass bei Befolgung der Regel eine Gehaltserhohung méglich ist.
Ab 1834 erhielt der Chor eine Pauschalsumme.

345 Vgl. Bundi, Kirchengesang, 1907, S. 4.

346 Vgl. Fontana-Perini, Gesang im Oberengadin, 1950, S. 5.

347 Vgl. Jenny, Engadiner Kirchengesang, 1992, S. 380.
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mit Psalmsitzen von Le Jeune darauf hin, dass hier spitestens 176434 der vier-,
moglicherweise auch der fiinfstimmige Gesang in biindnerromanischer Sprache
zu «Gottes Lob und dem Gemeinwohl» gepflegt wurde.’# Das «Cudesch da
Perpausas» der Aristokratin Margaritha G. De Perini zeigt, dass in S-chanf um
1789 polyphone geistliche Werke abgeschrieben, prichtig illuminiert und womog-
lich auch gesungen wurden. «Im iltern Handschriftenbestand des Staatsarchivs
Graubiinden findet sich nichts Verwandtes und nichts Vergleichbares»,3° schreibt
Rudolf Jenny tiber die Illumination dieser Stimmbiicher, die von der Engadiner
Sgraffito-Kunst inspiriert war. Diese Musikhandschriften und -drucke hatten
fir die Patrizierfamilien des Engadins nicht zuletzt eine reprisentative Aufgabe:
«Man musste eine solche Handschrift besitzen», erliutert Robert Grossmann.
«Ich bezweifle aber, dass sie je gebraucht wurden, sie wurden einfach zusammen
mit der Bibel in der stiiva [Wohnzimmer] ausgestellt, um zu zeigen: <Wir sind
auch angekommen.»»35

Trotz behordlicher Verordnungen und Prestigetrachtigkeit kam aber wohl
kein Kirchenchor des Engadins an die Leistungen und den Eifer des Zuozer Kir-
chenchors heran. Aus Samedan berichtete der deutsche Theologe und Herrnhuter
David Cranz 1757 liber einen Vortrag des dortigen Kirchenchores: «Sie singen
ein paar Verse aus den Psalmen, aber gleich darauf ein ganzes oder ein paar luthe-
rische Lieder mit grosser Geschwindigkeit und Geschre, [...].»3* Und aus dem
Unterengadin berichtete der Engadiner Pfarrer Heinrich (Andri) Bansi, dass der
Kirchengesang aus einem Absingen von Psalmen bestand, «bei denen jeder Singer
seine Kehle nach Kriften anstrengt».33

Literatur fiir den «rahresten» Kirchengesang

Im Gemeindearchiv von Zuoz fand Gian Bundi hingegen sechs handschrift-
liche Stimmbticher mit insgesamt 61 «Pseaumes de David»35 des niederlandischen
Organisten und Komponisten Jan Pieterszon Sweelinck (1562-1621), die gemiss
Eintragung 1707 (und 1741) von Balthasar von Planta in Amsterdam gekauft wor-
den waren. Dessen Cousin Johann Baptista war Oberst in hollindischen Diensten
gewesen und hatte wohl veranlasst, dass Balthasar, der Schulmeister und Vorsanger
von Zuoz, in Holland musikalisch ausgebildet wurde.’s Gemass Markus Jenny

348 Die idltesten Abschriften in S-chanf datieren von 1667 und 1677.

349 Vgl. Jenny, Engadiner Kirchengesang, 1992, S. 381.

350 Jenny, Buchschmuck, 1964, S. 210.

351 Grossmann, Interview, 7. 12. 2015.

352 D. Cranz, zit. nach Johann A. Sprecher von Bernegg: Geschichte der Republik der drei Biinde,
1875, zit. nach Bundi, Kirchengesang, 1907, S. 9.

353 H. Bansi, zit. nach Cherbuliez, Musikpflege, 1931, S. 84.

354 «Pseaumes de David mises en musique 2 4, 5, 6, 7, 8 parties par Ian P. Sweelinck, Organiste»,
vier Biicher, Haarlem/Amsterdam 1604-1624.

355 Inder Chronik der Familie Planta (1892) steht dazu: «Johann Babtista war es ohne Zweifel, der
einem Schulmeister von Zuoz Gelegenheit gab, die Singkunst bei den Musikanten des Prinzen
von Oranien zu erlernen, [...].» (Vgl. Bundi, Kirchengesang, 1907, S. 11 und Jenny, Engadiner
Kirchengesang, 1992, S. 383).
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hatte dieses Zuozer Patriziergeschlecht also «offenbar bei der Entwicklung des
Engadiner Kirchengesangs die Hand entscheidend im Spiel».3* Wie die Familien
Wietzel, Buol, Travers oder von Salis, liessen auch die Plantas ihre Sohne in Ziirich
und Basel studieren, wo sie auch ein Musikinstrument erlernten und kauften, die
aktuelle Literatur kennenlernten und Musikdrucke (oder eigene Abschriften)
nach Hause brachten. In ihren héheren Amtern und Positionen férderten sie
anschliessend die einheimische Musikkultur, spielten selbst aber wohl nicht mehr
so hiufig, denn oft ist nur eine Musikhandschrift aus ihrer Feder uberliefert.’s7
Die sechs Stimmbiicher, die Gian Bundi fand, enthielten neben den Psalm-
vertonungen von Jan P. Sweelinck, die von Lurainz Wietzel tibersetzt worden
waren, auch in Amsterdam gedruckte Madrigale von Claudio Monteverdi,’* Luca
Marenzio** und Pietro Philippi Inglese’*® sowie Madrigale des niederlindischen
Komponisten Cornelis Padbrué.s* «Solches Gesangsmaterial setzt eine hohe
Stufe der Gesangskunst voraus»,*®* so Gian Bundi. Gerade der 150. Psalm — bei
Sweelinck achtstimmig! — muss beliebt gewesen und vielfach gesungen worden
sein, wie der handschriftliche Vermerk «Magis in usu» zeigt.’> In diesen Stimm-
biichern finden sich neben den Psalmvertonungen auch geistliche Lieder des
Zuozer Pfarrers Andrea Schucan sowie Abschriften «neuer Melodien»3% aus den
damals (in den Musikkollegien) verbreiteten deutschschweizerischen Gesangbti-
chern.3% Der Zuozer Kirchenchor beherrschte offenbar ebenfalls den hochak-
tuellen dreistimmigen Figuralgesang, was die Zuozer Kirchenmusikpflege noch
«rarer» machte. Weitere Literatur und eine (rudimentire) Musiktheorie bot ihnen

356 Jenny, Engadiner Kirchengesang, 1992, S. 383.

357 Vgl. Grossmann, Interview, 7. 12. 2015. Die umfangreiche Gitarrenhandschrift von Rudolf von
Planta (1804) deutet allerdings auf eine langjahrige Pflege der Gitarrenmusik hin. Bearbeitun-
gen von Opernstiicken und vielen Ubungen aus den italienischen Gitarrenschulen (Carulli,
Carcassi) zeugen von Plantas Orientierung nach Italien hin.

358 «Di Claudio Monteverdi il terzo (quarto etc.) libro de Madrigali a cinque voci con il basso
continuo per il Clavicembano, cittharone od altro simile istromento» (1615, 1639, 1643).

359 «DiLuca Marenzio il sesto, settimo, ottavo e nono libro, il suo testamento di Madrigali a cinque
voci» (1632).

360 «Pietro Philippi Inglese, Organista delle serenis. principe Isabella, Clara, Eugenia Madrigali a
sei voci. Libro primo e secondo.» (1615, 1628).

361 «Kusjes, in’t Latin geschreven door Joannes Secundus ende in duytsche vaersen ghesteldt door
Jacob Westerbaen, beyde Haeghsche Poéten. Met een basso continuo door Cornelis Padbrué,
Musicijn van Haerlem», (1631).

362 Bundi, Musikhistorische Beziehung, 1924, S. 144.

363 Jenny, Engadiner Kirchengesang, 1992, S. 384.

364 Die Handschrift aus Bever «Halleluja Musicale u Cudasch da musica Nel quael sun descrits
Alchiins Psalms et Canzuns sprituaelas, cun novas Melodias, a 2. 3 et piissas Vuschs» (1764)
enthilt Bachofens «Musikalisches Halleluja» von 1750 (1727) fiir 2 hohe Stimmen und eine
Bassstimme mit Generalbass. (Vgl. ebd., S. 386).

365 «Geistliche Seelen-Musik», hg. von Christian Huber, St. Gallen 1682 (in der Auflage von 1719);
«Musikalisches Hallelujah» von Johann K. Bachofen, Ziirich 1727; Lieder von Johann H. Egli;
«Singendes und spielendes Vergniigen reiner Andacht» von Johannes Schmidlin, Ziirich 1758.
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das 1765 erschienene, beinahe 700-seitige Gesangbuch «Canzuns spirituaelas»
von Gian Battista Frizzoni.3%

1796 bildeten die Herren aus Zuoz eine Kommission zur Unterstiitzung und
Aufsicht des Vorsingers (und des Chores). Albert D. von Planta schenkte der
Gemeinde Zuoz iiberdies eine Orgel, die jedoch mit der Begriindung abgelehnt
wurde, sie konne dem Kirchengesang der 6o Singer schaden.’” Ab 1803 musste
jede Singerin und jeder Singer beim Vorsinger Gesangsunterricht nehmen und
nach 1823 eine Prifung fiir die Aufnahme in den Chor ablegen sowie einmal
im Monat «la lezchia» (die Lektion) aufsagen. Der Kirchenchor war zu dieser
Zeit zu einem Musikkollegium nach deutschschweizerischem Vorbild geworden
und er wurde von der Familie Planta unterstiitzt. Die Entwicklung des Chores
hin zu einem Verein — gegriindet 1846, vermutlich von Rudolf Planta — brachte
schliesslich die Loslosung von der Gemeindeverwaltung mit sich. In den Statuen
dieses «corpo musicale» wurde die «Festsetzung aller darauf beztiglichen Gesetze,
die das genannte C. M. [corpo musicale] fir geeignet hilt, um die Ordnung und
Decorum im Gesang aufrecht zu erhalten», ausdriicklich dem Verein tiberlassen.>

Betrachtet man also die Pflege mehrstimmiger (und auch polyphoner)
Vokalmusik in Zuoz und daneben die mehrfache Auflage des mehrstimmigen
Lobwasser-Psalters, wird eine Verbindung von Vereinstitigkeit, Singpraxis und
Musikliteratur sichtbar, die in Graubiinden zu dieser Zeit einmalig war. Auch
Bundi beurteilte den vielgestaltigen Kirchengesang des abgelegenen, aber durch
Tradition und Transit weltoffenen Dorfes Zuoz als «kulturhistorisches Unikum»:

«Neu diirfte immerhin auch fiir die Fachkenner sein, dass in einem vom grossen

Verkehr recht weit abgelegenen Dorfe mit solcher Freude, mit solcher Begeisterung

ernste Musik gepflegt wurde. [...] Es kommt dabei natiirlich in Betracht, dass die

Engadiner dank ihrer vielfachen personlichen Beziehungen zu auslindischen Kul-

turzentren mehr von der grossen Welt wussten als andere Bergbewohner.»3%

Die «Zuozer Bewegung» des mehrstimmigen und behordlich geregelten Kir-
chengesangs durch bezahlte Singer war wohl zuletzt massgeblich fiir die Kons-
tanz und Dominanz dieser geistlichen Musik im Oberengadin verantwortlich.37
Die Singpraxis, der Aufbau einer Musikaliensammlung und die Reputation des
Zuozer Kirchenchores stirkten die musikalisch-kulturelle Identitit des Engadins
nachhaltig. Zu einem «Kompendium» des beinahe 400-jihrigen evangelischen
Kirchengesangs im Engadin wurde dann der «Coral»37* von Jon Grand (1922),

366 Frizzoni weist die Leser seiner «Canzuns spirituaelas» (1765) auf die (musikalischen) Zeichen
hin, die beim Singen vorkommen («Spiegaziun d’alchuns sengs chi occuoran del Cantaer»).
(Siehe dazu Kapitel I 2.1.2).

367 Vgl. Bundi, Kirchengesang, 1907, S. 11.

368 Ebd.,S.s.

369 Ebd.,S.12f.

370 Cherbuliez, Musikpflege, 1931, S. 65.

371 Grand/Barblan, Il Coral, 1922. Den musikalischen Teil mit 180 vierstimmigen Liedern bearbei-
tete der Komponist Otto Barblan (zusammen mit Robert Cantieni): Viele Sitze tibernahm er
dabei aus den «Chanzuns religiusas» von Otto Guidon, die 1875 und 1902 erschienen waren,
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der auch geistliche Lieder und Psalmen von Chiampel, Wietzel, Martinus und
Frizzoni enthielt. «All diese Liedersammlungen sind seinerzeit zu wahren Volks-
biichern und ihr Inhalt zum Gemeingut unseres Volkes geworden»,7* schreibt
der Chor-Chronist Hans Fontana-Perini.

2.2.2 Geistlicher «Volksgesang» in der Surselva
Die Erforschung und Sammlung der «letzten Reste des wertvollen Kulturgutes
des Volksliedes» gegen Ende des 19. und zu Beginn des 20. Jahrhunderts brachte
auch eine jahrhundertealte katholische Gesangstradition zum Vorschein, deren
sich nur noch «wenige iltere Personen» erinnern konnten.?”> Die umfassende
kritische Ausgabe der «Consolaziun dell’ olma devoziusa» von 1945 mit den aus-
fihrlichen Berichten tiber die Lieder und die Melodievarianten wie auch tiber die
Sianger und vor allem tiber die Singerinnen des «Consolaziun»-Liedes, publiziert
in den Schriften der Schweizerischen Gesellschaft fiir Volkskunde (SGV), machte
die «grossartige Volksliedtradition»+ der Surselva und der tibrigen katholischen
Gebiete Romanischbiindens in grosseren Kreisen bekannt.3”s In seiner Rezension
von 1949 erklirte Walter Wiora personlich diese Arbeit als ausserordentlich be-
deutsam fiir das Wissen um den Volksgesang.’7¢ Hier konne der Leser erfahren,
wie das geistliche Volkslied «in Herz und Mund des Volkes wirklich gelebt» habe.77
Auch Der Chorwdchter, das Organ der Schweizerischen Cicilienvereine,
publizierte 1952 einen auf zwei Hefte verteilten, ausfihrlichen Bericht tiber den
«Geistlichen Volksgesang der Ritoromanen» im «liederreichsten Gebiet» Ro-
manischbiindens, dem Vorderrheintal.”* Neben Angaben zu den schriftlichen
Quellen fand hier auch die vom Benediktinerkloster Disentis geforderte Tradition
des liturgischen Volksgesangs Erwihnung: «An den Nachmittagen hoher Feste
wurde feierliche (liturgische) Vesper gehalten. Da sang das Volk, von einem Priester
angeleitet, die Psalmen und die strophenreichen Hymnen auswendig, und dies mit
einer Sicherheit, als ob es sich dabei um einheimisches Liedgut handeln wiirde.»7
Diese Psalmen und strophenreichen Hymnen wurden dabei nicht nur in
lateinischer Sprache gesungen, sondern auch in der Volkssprache Sursilvan (be-
ziehungsweise Surmiran im Oberhalbstein). Das Auswendiglernen und Aus-
wendigsingen garantierte dabei ein Eindringen der theologischen Dogmen ins

liess sich aber auch von J.S. Bachs Chorilen und den Genfer Psalmvertonungen inspirieren.
Zahlreiche Texte wurden ferner mit neuen Sitzen von Komponisten des 19. Jahrhunderts ver-
sehen, u. a. von Franz Abt, Hans Georg Nigeli, Friedrich Silcher und Barblan selbst. 1977
wurden nochmals 20 Lieder von Frizzoni in den «Coral» aufgenommen, davon finf mit ihren
urspriinglichen dreistimmigen Sitzen von Bachofen und Schmidlin.

372 Fontana-Perini, Gesang im Oberengadin, 1950, S. 3.

373 Erni, Cant romontsch, 1933, S. 231.

374 Maissen, Brauchtum, 1998, S. 506.

375 Maissen/Schorta/Wehrli, Lieder der Consolaziun, 1945.

376 Wiora, Volksgesang der Ritoromanen, 1949, S. 256.

377 Vgl. ebd.

378 Dietrich, Kirchlicher Volksgesang, 1952, S. 197-229.

379 Ebd.,S.197f.
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Bewusstsein der Bevolkerung, gleichzeitig war es auch die einzige Moglichkeit,
gemeinsam die Gesinge und Lieder der «Consolaziun» (so beim Rosenkranzge-
bet) zu singen, denn die Kirchen waren abends bloss sparlich beleuchtet und nur
die Wohlhabenden waren im Besitz dieses kostbaren Gesangbuches.3* «Abends,
ohne Licht und ohne Buch, musste alles auswendig singen»,*** so Alfons Maissen.
Dieser geistliche (einstimmige) Volksgesang war allerdings nicht nur in der
alltaglichen Liturgie und den zahlreichen Kirchenfesten mit den Prozessionen,
sondern auch in der hduslichen Andacht und wihrend der Arbeit ein wesentlicher
Bestandteil der katholischen Glaubenspraxis, wie Maissen ausfiihrt:
«Das religiose Volkslied der Ratoromanen war gleichsam ein Stiick ihres Daseins.
Es war nicht nur verflochten mit dem abwechslungsreichen Kirchenjahr, sondern es
begleitete auch die Arbeiten im Haus, auf dem Felde, auf den Alpen und Weiden.»3*

Das Kloster Disentis als kultureller und spiritueller Mittelpunkt

Ausgangspunkt fiir den geistlichen und liturgischen Gesang war das Kloster
Disentis, eine der altesten Benediktinerabteien nordlich der Alpen und bedeu-
tender Wallfahrtsort.>*s Der frankische Einsiedlermonch Sigisbert, Gefihrte von
Columban und Gallus, hatte die Eindde am (spater wichtigen) Lukmanierpass —
die «Desertina» —um yoo fiir seine Einsiedelei gewahlt. Unterstiitzung und Hilfe
beim Bau einer ersten (Marien-)Kirche fand er beim michtigen und begiiterten
Einheimischen Placidus aus Surrein, der deswegen vom Churer Bischof Victor
enthauptet wurde. Seit der Griindung des Klosters am Grab von Placidus und
Sigisbert — 765 wird es im «Tellotestament»,3* einer grossziigigen Schenkung
von Bischof Tello, erstmals urkundlich erwihnt — war Disentis/Mustér ebenso
das Zentrum der katholischen Musikkultur Romanischbiindens. Um 8o0 sangen
schon 164 Monche die gregorianischen Chorile. Ein erster Forderer der Musik-
kultur wurde Abt Thiiring von Attinghausen (1237-1253) aus Einsiedeln: Er liess
die Chorile in Quadratnotation umschreiben und den Choralgesang von einer
kleinen Portativorgel begleiten.?s Fiirstabt Christian von Castelberg (1566—1584),
der das Kloster im tridentinischen Sinne reformierte, liess seine Monche von
musikkundigen Monchen aus anderen Klostern im mehrstimmig-polyphonen
Cantus figuratus unterrichten und installierte um 1570 eine Orgel in der Klos-
terkirche. Von den zahlreichen Handschriften aus dem hauseigenen Skriptorium
blieb jedoch nur das 638 Seiten starke Disentiser Brevier mit Chorilen aus dem

380 Vgl. Deplazes, Funtaunas 2, 1988, S. 74 f.

381 Maissen/Meuli, Bliite und Verfall, 1945, S. XXXI.

382 Maissen/Wehrli, Lieder der Consolaziun, S. XIIIf.

383 Vgl. Genevieve Liischer: Das Kloster Disentis im Auf und Ab der Jahrhunderte, in: 1400 Jahre
Stabilitas, 2014, S. 4-12.

384 Vgl. Daniel Schonbichler: Geschichte von Kloster und Dorf Disentis, in: Gion Condrau (Hg):
Disentis/Mustér. Geschichte und Gegenwart, Disentis/Mustér 1996, S. 37.

385 Affentranger, Disentiser Klosterorgeln, 1979, S. 6.
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12. Jahrhundert erhalten, denn wihrend des Einfalls der Franzosen 1799 brannte
das Kloster nieder.>*

Eine Blutezeit erlebte das Kloster unter Abt Augustin Stocklin (1631-1641),
der eine Klosterschule mit obligatorischem Musikunterricht — woraus ein Klos-
terchor entstand — einrichtete und bedeutende Musiker beherbergte. In dieser
Zeit wurde im Kloster eine grossere Orgel3¥” eingerichtet, die jedoch 1799 zer-
stort wurde. Die Pfarrkirche von Disentis besass ebenfalls eine Orgel sowie eine
Siangerempore, die in den Kirchen der Cadi (der oberen Surselva) kopiert wurde.
Aber nicht nur zugezogene Abte und musikalische Giste, auch einheimische Aris-
tokraten und Geistliche, die im Ausland studiert hatten, in Offizierdiensten oder
als Podesta im Veltlin titig (gewesen) waren, trugen wesentlich zur Férderung des
kulturellen Lebens in der Surselva bei.3*® Als Cantores waren in Disentis besonders
die Familien Berther und Castelberg fiihrend. Eine Handschrift von 1623 aus der
Feder eines Berthers mit 23 Liedern und Tanzstiicken fir die Laute zeigt, dass
auch die Klosterschiler in die Instrumentalmusik, besonders in das Geigen- und
Lautenspiel, eingefihrt wurden. Daneben sangen die Schiiler Lieder aus Friedrich
Spees Lyriksammlung «Trutznachtigall»3* mit instrumentaler Begleitung sowie
aus dem «Geistlichen Blumengarten».>*° Dieses deutschsprachige Liederbtichlein
hatte Pater Placidus Riittimann aus Vals, der schweizweit als Orgelbauer titig
war und selbst Lieder in deutscher und surselvischer Sprache komponierte, 168
zusammengestellt und in der ambulanten Druckerei des Klosters herstellen lassen.»"
Die Literatur- und Klostersprache von Disentis war also lange Zeit das Deutsche,
wihrend in der Liturgie aus dem «Antiphonarium Monasticum» von Einsiedeln
(1681) in lateinischer Sprache gesungen wurde.»*

Unter Abt Adelbert I1. de Medell-Castelberg (1655-1696), der das Kloster
als imposanten Barockbau neu errichten liess, erschien 1690 die erste Ausgabe der
«Consolaziun» mit 62 Liedern (ohne Noten) in der Volkssprache fiir den nichtli-
turgischen Teil des Gottesdienstes. Carli de Curtins, der Wallfahrtspriester in der
Kirche «Nossadunna della Glisch» (Maria Licht) ob Trun, hatte diese Ausgabe
in der dort aufgestellten ambulanten Druckerei des Klosters drucken lassen.>

386 Vgl. Affentranger, Klosterliche Musikkultur, 1998, S. 34.

387 1712 erhielt die Klosterkirche St. Martin eine neue kleine Orgel im unteren Monchschor, spater
auch eine grosse Orgel auf der Empore. Beide wurden 1799 zerstort. 1801 baute Silvester Wal-
pen aus dem Wallis eine Orgel mit 14 Registern, die 1893 ersetzt wurde. 1933 baute Franz Gat-
tringer aus Rorschach eine Orgel mit 47 Registern, die 1955 um neun, 1960 um acht Register
auf 64 klingende Register mit 4632 Pfeifen erweitert wurde. 1979 erhielt die Kirche zusiztlich
eine Mathis-Chororgel mit 22 Registern. (Vgl. Affentranger, Disentiser Klosterorgeln, 1979,
S. 8-36).

388 Vgl. Miiller, Musikgeschichte der Cadi, 1951, S. 217.

389 Friedrich Spee: Trutznachtigall oder geistlich-poetisch Lustwildlein, K6ln 1649.

390 Mit 93 Liedern, davon 81 in deutscher Sprache. Gedruckt in Vals mit der ambulanten Druckerei
des Klosters Disentis und bestimmt fiir die deutschsprachigen Walser in Obersaxen und im
Urserntal. (Vgl. Miiller, Valser Liederbtichlein, 1952).

391 Vgl. Miller, Musikgeschichte der Cadi, 1951, S. 213—217.

392 Vgl ebd,, S. 222.

393 Siehe dazu Kapitel I 1.2 und 2.2.2.
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Vom Kloster Disentis aus erreichten die Messbticher mit diesen strophenreichen
Gesingen die einzelnen Kirchgemeinden und wurden bald tiberall im Hochamt
nach der Wandlung und an gemeindespezifischen Feiertagen in der messa pintga
oder bassa (kleine Messe) im Wechselgesang der Manner und Frauen gesungen
und von den Cantores beziehungsweise cantadurs und cantaduras angefithrt — es
war ein wortwortlicher «Volksgesang», wie Alfons Maissen schreibt:

«Ihren Ehrenplatz hatten unsere Lieder im Hochamt, der Messa gronda, und zwar

nach der Wandlung, suenter igl alzar si. Da stimmten die cantadurs und cantaduras,

ev. vom Organisten gefithrt, das Lied auf das Fest oder auf die Heiligen an, die das

Kirchenjahr an diesem Tag zu feiern gebot, und die ganze Gemeinde sang aus Lei-

beskriften mit. Es war Volksgesang im vollen Sinne des Wortes.»3
Jede Gemeinde hatte dabei, neben den von Rom oder von der Didzese verord-
neten Festen, ihre eigenen zahlreichen Gedenk- und Feiertage fiir die Heiligen,
an denen vor und nach der Wandlung und abends beim Rosenkranz passende
Lieder aus der «Consolaziun» erklangen. «Das Tagewerk drehte sich um diese
Hohepunkte; sie waren ein religioses, nicht nur ein rein menschliches Bediirfnis
nach Entspannung.»* Ein Hohepunkt im Kirchenjahr war die Karwoche mit
der Karfreitagsprozession, an der die gesamte Dorfbevolkerung teilnahm und an-
schliessend im Gottesdienst die zahlreichen Strophen der Passionslieder sang. An
Weihnachten wurden alle Weihnachtslieder der «Consolaziun» zu Hause und vor
beziehungsweise nach der Mitternachtsmesse angestimmt. In der Surselva wurde
auch der Brauch der «perdanonzas» gepflegt, der volkstiimlichen Kirchweihfeste
mit grossen Prozessionen und einem gemeinsam eingenommenen, exquisiten
Mittagessen, das nach dem Gottesdienst stattfand. Wihrend an den Zeremonien,
im Hochamt und bei der Vesper die «Consolaziun»-Lieder erklangen, waren fiir
die grossen Prozessionen aber die lateinischen Litaneien vorgesehen.

An den Wallfahrtstagen wurden vorwiegend die «Consolaziun»-Lieder an-
gestimmt, namentlich an den Prozessionen zum Wallfahrtsort, wihrend der Got-
tesdienste am betreffenden Wallfahrtsort wie auch in den benachbarten Dérfern
wihrend des Hauptgottesdienstes. In der Surselva (wie auch im Oberhalbstein)
existierten zahlreiche Wallfahrtskirchen und -kapellen — zu den bedeutendsten
gehorte neben der Klosterkirche die 1672 eingeweihte Kirche Nossadunna dalla
Glisch in Trun — und dementsprechend zahlreich waren die Wallfahrtstage und
-feiern. An den Hauptwallfahrtstagen wurden die HII. Placidus und Sigisbert als
Griinder des Disentiser Klosters (am 11. Juli), ferner die Hl. Anna (am 26. Juli)
und in Trun auch die HI. Maria (am 2. September-Sonntag) gefeiert. Das Pilgerlied
«Canzun de s. Placi e s. Sigisbert»3*° mit den 6o beziehungsweise 7737 Strophen
erklang am Festtag in den Gottesdiensten von Disentis und in allen Dérfern der

394 Maissen/Meuli, Bliite und Verfall, 1945, S. XXXI. (Siehe auch Kapitel I 2.2.2).

395 Ebd., S. XXXIL

396 Vgl. Chrestomathie 1, 1891, S. 124-126 und Gadola, Canzun, 1927, S. 227-250.

397 Das Lied erschien im selben Jahr mit 77 Strophen im deutschsprachigen Liederbiichlein aus
Vals «Der geistliche Blumengarten» (1685).
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Surselva. 1685 wurde es erstmals vom Kapuzinermonch Zacharias da Sald in
seinen «Canzuns devotiusas da cantar enten baselgia»»® ohne Autorenangabe
gedruckt, 1690 erschien es dann in der ersten Ausgabe der «Consolaziun», weshalb
von Zacharias da Salo oder Carli de Curtins als mogliche Verfasser ausgegangen
werden kann.» Gemiss Alfons Maissen sangen noch in den 1940er-Jahren am
Festtag der Klostergriinder alle von fern und nah angereisten Prozessionsteilneh-
mer, also auch «die aus Sumvitg, Medel und Tujetsch», simtliche 6o Strophen
des Liedes auswendig.*® Uber die Biindner Grenzen hinaus galt das Lied bald
als «Nationallied der Oberlinder».+

Die cantaduras der «Consolaziun»-Lieder

Die zweite Ausgabe der «Consolaziun» von 1702 mit 112 Liedern vergros-
serte dann ihren Wirkungskreis auch ausserhalb der Kirche, nimlich «ellas casas,
sil Feld, ad enten las Lavurs» (im Haus, auf dem Feld und bei Arbeiten).+* Gerade
die Frauen bevorzugten diese geistlichen Volkslieder fiir die Andacht, wihrend der
«stivas da filar» (Spinnabende) und fiir das Plauderstiindchen auf dem Dorfplatz,
wihrend die Ménner gern auch die weltlichen Lieder sangen. Fiir rhythmische
Arbeitsvorginge wie das Spinnen, Jiten oder Dreschen leisteten die strophenrei-
chen «Consolaziun»-Lieder gute Dienste. Alfons Maissen konnte noch 1945 von
einem Mann berichten, der wihrend des Dreschens alle 6o Strophen des S. Placi
und S. Sigisbert-Liedes auswendig sang.+ Die Kinder lernten wihrenddessen
in der Schule, zu Hause und in der Kirche die Lieder aus dem «cudisch» und
sangen sie an den Prozessionen, so zum Beispiel am Dreikonigs-Singen vor den
Haustiiren des Dorfes.

Den unverheirateten singbegabten Frauen stand auch das Ehrenamt der can-
tadura oder sengera*+ (Singerin) offen, ein Amt, das mit viel Arbeit, aber auch
mit viel Prestige verbunden war. «Cantadura im alten strengen Sinn ist nicht
einfach eine Singerin [...] es ist ein eigentlicher Stand, ein Ehrenamt mit genau
umschriebenen Pflichten und Rechten»,*5 so Maissen. Jedes Dorf besass also
mehrere cantaduras, welche an den Hauptgottesdiensten, in den Volksandachten,
bei den abendlichen Rosenkrinzen, den Bittgdngen und Prozessionen den Chor
anfiihrten und samtliche Melodien und Liedtexte auswendig sangen. Sie besassen

398 Sald, Canzuns devotiusas, 1685.

399 Gadola, Canzun, 1927, S. 244.

400 Maissen/Meuli, Bliite und Verfall, 1945, S. XXXV. Auch heute noch zieht das Fest Tausende
Teilnehmer an (Vgl. LQ 9. 7. 2013).

401 Dietrich, Kirchlicher Volksgesang, 1952, S. 198.

402 Vgl. Deplazes, Funtaunas 2, 1988, S. 79.

403 Vgl. Maissen/Meuli, Bliite und Verfall, 1945, S. XXXVIL.

404 Inder Surselva cantadura, in Domat/Ems sengera. Im Oberhalbstein wurde sie auch cantadou-
ra oder cantratriza genannt. Nach der Heirat war den Frauen das Singen auf der Empore ver-
boten. (Vgl. ebd., S. XXXIV).

405 Ebd., S. XXXIX.
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eine eigene Kirchenbank, huteten die Liederbiicher (besonders die «Consolaziun»)
und gaben daneben Gesangsunterricht.

Die emprema cantadura (erste Vorsingerin) war die Vorsteherin der canta-
duras und aller Jungfrauen des Dorfes. Sie hatte an den Festen fiir den Schmuck
der Kirche zu sorgen, die Reinigung der Griber zu Allerheiligen zu veranlas-
sen und die Messgewinder instand zu halten. An den Prozessionen trug sie das
Madonnenbild oder die schwarzgekleidete Maria. Den Gesang dieser empremas
cantaduras beschreibt Alfons Maissen als nicht besonders schon, sondern vielmehr
als «scharf, grell, kreischend»,** mit viel Metall in der Stimme und gern im Falsett,
sodass man sie bis auf die Alp und auf die andere Talseite horen konnte. Jedes Dorf
erhielt so durch seine cantaduras eine eigene Singpraxis und eine Klangfarbe, die
in den ibrigen Dorfern bekannt (und manchmal bertichtigt) war. Oft sangen die
cantaduras die Melodien auch zweistimmig in improvisierten parallelen Terzen,
manchmal noch mit einer zusitzlichen dritten Bassstimme, was den Liedern einen
eigenen Klangcharakter gab.+7

Viele dieser cantaduras entstammten Familien mit grosser Singertradition
und manches Midchen aus wohlhabender Familie wurde cantadura auch ohne
gesangliche Begabung. Alle Singerinnen waren indes fiir Alfons Maissen und seine
Mitarbeiter von grossem Wert, denn sie konnten den Liedtexten eine melodische
Gestalt und ebenso Auskunft tiber die Melodievarianten des Dorfes geben. Die
blinde Maria Petschen aus Disentis (1875-1952) besass in threm Repertoire meh-
rere Hundert Lieder mit zahlreichen Strophen, die sie den Sammlern vorsang.
«Sie hat eine feine, im Vortrag stets gleichbleibende hohe Stimme», so Maissen.
«In der Intonation ist sie von hervorragender Sicherheit und Promptheit. Bei
jedem Wort einer Strophe fithrt sie die Melodie sofort anstandslos fort.»** Sol-
ches Konnen musste auch Antoine-Elisée Cherbuliez in seiner Arbeit tiber das
Volkslied Graubiindens erwihnen: «Ist es nicht erstaunlich, dass z. B. in den
beiden Jahren 1931 und 1933 [...] eine einzige blinde Frau in zwei Tagen tiber
200 Lieder vorsingen konnte?!»+?

In der Mitte des 18. Jahrhunderts erlebte das Kloster unter Abt Bernhard
Frank von Frankenberg (1742-1763) einen weiteren Hohepunkt: Nun wurde die
Kirche zum «theatrum sacrum»,#° zum geistlichen Konzertsaal, in dem an hohen
Feiertagen Messen fiir Soli, Chor und Orchester erklangen. Die Klosterschiiler
fihrten ferner Opern und Theaterstiicke auf. Auf dem Gebiet der Instrumen-
talmusik war insbesondere der Cellist, Organist und Komponist Pater Benedikt
Reindl (1723-1793) aus Oberbayern fiihrend; er schrieb fiir die Liturgie des Klos-
ters eine «ausdrucksstarke, theatralisch-pathetische Musik».#* Einzelne Berichte

406 Ebd.,S. XLII

407 Albin, 2000 Lieder, 2008, S. 92.

408 Maissen/Wehrli, Lieder der Consolaziun, 1945, S. CXXVIL
409 Cherbuliez, Volkslied, 1937, S 32.

410 Affentranger, Klosterliche Musikkultur, 1998, S. 34.

411 Ebd,S. 35.
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von Klosterschiilern belegen ferner, dass neben der konzertanten Kirchenmusik
auch die barocke und klassische Kammermusik gepflegt wurde. 1812 entstand aus
dieser instrumentalen Musikpflege die «Musica militaris dils students claustrals
da Muster», eine Art Feldmusik der Klosterschiiler.+'

In dieser Zeit schafften auch die grossen Kirchen der Surselva die lateinischen
Hochiamter, Prozessionen und Wallfahrten ab und fiihrten fiir die Hochimter «Ge-
sange in der Muttersprache» ein. Das Festlied aus der «Consolaziun» verdriangte
dabei die lateinischen Gesinge nach der Wandlung (Benedictus und Agnus Dei),
weswegen der Bischof von Chur ein Verbot aussprechen musste. Die cicilianische
Reform der Kirchenmusik in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts bewirkte
schliesslich, dass um 1880 der Kirchengesang mit den mehrstimmigen Messen von
den gemischten Choren ausgefiihrt wurde — und die cantaduras nun nicht mehr
vorsingen konnten —, wihrend die Orgel den Gesang stiitzte. Die Organisten,
meist Bauern und Handwerker, iibernahmen wihrenddessen immer mehr die
Aufgabe von Chordirigenten. Der Kirchenchor und die Orgel hatten also das
Amtder cantadura, welche die Lieder angestimmt hatte, entbehrlich gemacht und
das einstimmige «Consolaziun»-Lied in den Bereich der messa pintga verdringt.+3
Gemiss der «Motu proprio» von Papst Pius X. (1903) mussten schliesslich die
Frauen auch die Kirchenchére verlassen.

Letztlich trug also gerade die Ausdehnung des «Volksgesangs» (auf Kos-
ten des lateinischen Ordinarium Missae) eine Hauptschuld am «Absterben» des
«Consolaziun»-Liedes.## Die jahrhundertealte Tradition des katholischen Kir-
chengesangs, die die «Consolaziun» widerspiegelte, nahm aber das Liederbuch
«Alleluja»+s von 1983 teilweise wieder auf. Das «Urari da baselgia», das Stun-
denbuch, enthilt 74 Lieder aus der «Consolaziun» sowie Psalmen und biblische
Gesinge mit stellenweise mehrstimmigen Sitzen bekannter einheimischer Kom-
ponisten wie Duri Sialm und Gion Antoni Derungs. Und schliesslich leben die
geistlichen Lieder der «Consolaziun» auch dank dieser und weiterer einheimischer
Komponisten in der vokalen Kunstmusik weiter.

412 Vgl. Ebd.

413 Vgl. Maissen/Wehrli, Lieder der Consolaziun, 1945, S. XII und Wiora, Volksgesang der Rito-
romanen, 1949, S. 267.

414 Vgl. Maissen/Meuli, Bliite und Verfall, 1945, S. XXXI.

415 Wendelin Caminada (Hg): Alleluja. Cudisch da canzuns ed oraziuns per la baselgia catolica
dalla Surselva, Glion 1983.
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Il La libertad cantar

Patriotischer Gesang und Heimatbewusstsein im
19. Jahrhundert

Obwohl der Helvetik nur eine kurze Lebenszeit beschieden war, legte sie den
Grundstein fiir einen Nationalstaat und eine nationale, tiberregionale und tiber-
sprachliche, eidgendssische Identitit. Die in dieser Zeit entstandenen Bilder und
Geschichten tiber die Schweiz als Alpenland mit einem tugendhaften, schollen-
treuen und freien Bauern- und Hirtenvolk prigten bis weit ins 20. Jahrhundert
hinein den Diskurs um den nationalen Charakter. In ithrer Funktion der 6ffent-
lichen Propagierung von nationalem und kantonalem Bewusstsein bediente sich
auch die entstehende Chorbewegung in Romanischbiinden bekannter Mythen und
Legenden tber die «patria» (Heimat) und die «libertad» (Freiheit). Diese Freiheit
gemeinsam zu besingen, «la libertad cantar», galt als «Dienst fiir die Freiheit und
das Vaterland». Der Weg zu einem wirklichen chant rumantsch war jedoch lang
und mithselig — ganz wie die mentale Integration der Biindner Bevolkerung in
die Eidgenossenschaft. Eine tragende Rolle spielten dabei die «ratoromanische
Renaissance» und die «Erweckung» einer Volkskultur durch die Erforschung
und Sammlung der Volksliteratur.

1 Nossa patria: Heimatbewusstsein und Ursprungslegenden

1.1 Aus Alt Fry Rhitien wird Graubiinden: Integrationsgeschichte(n)
Fiir den Freistaat Gemeiner Drei Biinde — auch «Alt Fry Rhitien» genannt —
gestaltete sich die Helvetik (1798—-1803) mit den wechselseitigen Besetzungen
durch die Grossmichte Frankreich und Osterreich und den internen Streitigkeiten
zwischen den Anhingern dieser oder jener Macht als «furchtbares Wirrwarr».!
Als «Kanton Ritien» verlor der Freistaat tiberdies seine Souverinitit und damit
auch alle Untertanengebiete. Zu Beginn der Mediationszeit (1803) setzte Napoleon
dann mit der Mediationsakte die Eingliederung des Kantons «Graubiindten» in
die «Confoederatio Helvetica» durch. Nach beinahe 300 Jahren als republikani-
scher «Freistaat» (1524-1803) und einigen Jahren als schwacher Kanton «Ritien»
(1799-1803) wurde Graubiinden nun wieder zu einem teilweise souverinen Kan-
ton der Schweizerischen Eidgenossenschaft.

Zu dieser Integration hatte die Bevolkerung, die das Elend der Koaliti-
onskriege von 1799/1800 miterlebt hatte, allerdings eine zwiespaltige Einstellung.>

1 Vgl. Collenberg, Istorgia Grischuna, 2003, S. 200.
2 Vgl. Berther, Diaus pertgiri, 2003, S. 3.
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Die Fihrungselite aus <hochwohl- und wohledelgebohrnen Herren», die plotzlich
«Burger» geworden waren, stritt heftig um den Verbleib im neuen Einheitsstaat.’
Nach dem Sturz Napoleons 1814 regte sich denn auch Widerstand von «Revoluti-
oniren», die sich den alten Freistaat und die alten Allianzen mit den Grossmichten
zurlickwiinschten und vor einer Fremdbestimmung durch eidgendssische Insti-
tutionen warnten. Neben dem Verlust der kommunalen Freiheit beftirchtete sie
auch die hohen Kosten einer Zentralisierung. Die aufklarerisch-liberalen Patrioten
dagegen forderten die rasche Modernisierung der politischen, wirtschaftlichen und
gesellschaftlichen Strukturen Graubiindens sowie die Herstellung einer politischen
Offentlichkeit, um eine nationale Identitit propagieren zu konnen.

Die breiten Schichten der Bevolkerung fiihlten sich wihrenddessen immer
noch mit «Alt Fry Rhitien», seiner politischen Gemeindeautonomie («libertad
cumina») und seiner «face-to-face»-Gesellschaft verbunden — von einem «frei-
staatlichen» oder «kantonalen» Staatsbewusstsein konnte nicht die Rede sei. Von
einem «Foderalismusproblem» in der Kantonsbildung bis 1848 spricht deshalb
Georg Jager,* der sich mit dem biindnerischen Regionalbewusstsein und der Integ-
ration Graubiindens in die Schweiz auseinandergesetzt hat: «Lokale und regionale
Orientierungen im Rahmen der Gerichtsgemeinden und Nachbarschaften sowie
die konfessionelle Zugehorigkeit bestimmten im wesentlichen den Mentalititsho-
rizont bis weit ins 19. Jahrhundert hinein.»’

Besonders der biindnerische Konservatismus verpflichtete sich, diese «li-
bertad cumina» und die Dorfgemeinschaft vor einer neuen egalitiren, «verderb-
lichen»$ Freiheit des Individuums, vor wirtschaftlichen Modernisierungen und
der rechtlichen Zentralisierung zu verteidigen. «Seine Gemeinde ist ithm Alles»,
kritisierte der Redaktor und liberale Politiker Peter Conradin Planta 1842 diesen
begrenzten Horizont des konservativen Bindners «hinter den Bergen» und eine
«btirgerliche und menschliche Gesellschaft» in einem gemeinsamen Staat interes-
siere ihn tiberhaupt nicht.” Die «unfreiwilligen Schweizer»® mit der Vorstellung
eines einheitlichen «Schweizervolks» vertraut zu machen, gestaltete sich deshalb
als mithsamer und langwieriger Prozess, denn «nationale Integration bedeutete
die Bereitschaft, auch emotional die Rolle eines Kantonsangehdrigen in einem
schweizerischen Nationalstaat zu akzeptieren».?

Vgl. Jager, Verschweizerung der Biindner, 1992, S. 42.

Jager, 1991, 1992, 1999, *2005 (2000). (Vgl. zum Forschungsstand 2005, S. 329).

Jager, Biindnerisches Regionalbewusstsein, 1991, S. 1.

P. A. de Latour in seine Rede an der Sekulirfeier des Grauen Bundes in Trun 1824. (Zit. nach
ebd,, S. 8).

Ebd.,S. 7 f.

Die Biindner waren allerdings nicht die einzigen «unfreiwilligen Schweizer» in diesem nationa-
len Integrationsprozess, auch der Kanton Wallis wurde nach dem Wiener Kongress 1815 unter
internationalem Druck und gegen den Widerstand des Oberwallis der Eidgenossenschaft ein-
verleibt — bis heute sprechen die Walliser von der Schweiz als «Usserschwiz» (Vgl. «Das Wallis.
200 Jahre Beitritt zur Eidgenossenschaft», Zeitblende, SRF 4 News, 6. 6. 2015, [28. 8. 2017]).

9 Jager, Graubiindens Integration, 2005, S. 314.
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Verbreitung von liberalem und nationalem Gedankengut

Angeregt wurde die innere Bereitschaft zur Integration in der ersten Halfte
des 19. Jahrhunderts durch eine offentliche Verbreitung von liberalem und na-
tionalem Gedankengut in den Vereinen, den Mannerchéren und Schiitzenver-
binden, an den Sikularfeiern, Schiitzen- und Nationalfesten, mit Festschriften,
Reden und patriotischen Liedern. Solche Feste waren also nicht nur ein Ort des
geselligen Beisammenseins, sie hatten in erster Linie die Funktion, den Menschen
kulturelle Normen nahezubringen, das Volk zu tugendhaften Staatsbiirgern zu
erziehen sowie eine politische Offentlichkeit und ein nationales Bewusstsein her-
zustellen.” Die Alphirtenfeste zu Unspunnen 1805 und 1808, organisiert und
inszeniert durch die Berner Aristokratie, gehoren zu den ersten eidgendssischen
Nationalfesten, die das Nationalbewusstsein der Bevolkerung und den Zusam-
menhalt zwischen Stadt und Land durch Geselligkeit, Musik im Volkston und
Kampfspiele sowie durch eine Wiederbelebung der «Sitten und Freuden» der
Vorviter starken sollten.” In Graubiinden fanden nach dem Vorbild der deutschen
Nationalfeste™ des Vormirz, die in den franzdsischen Revolutionsfesten und in
den Verfassungsfeiern der Amerikanischen Revolution griindeten, bis 1848 drei
bedeutende integrative Sikularfeiern statt: 1824 in Trun die g400-Jahr-Feier des
Grauen Bundes, 1836 diejenige des Zehngerichtebundes in Davos und 1842 das
Eidgendssische Freischiessen in Chur. Diese Feiern wurden (zusammen mit der
Presse und der Schule) von den Liberalen sowohl zur Herstellung eines verstarkten
Geschichtsbewusstseins als auch zur «Umdeutung der (Biindner) Geschichte»
analog zur schweizerischen Historiografie mit ihrer Befreiungstradition, ihren
Grindungs- und Schlachtdaten, ihren Mythen und Heldenfiguren aus der alten
Eidgenossenschaft instrumentalisiert.s

In Trun spielte 1824 der Ahorn als «Kronzeuge»™ der Griindung des Grauen
Bundes eine bedeutende Rolle, wihrend in Davos 1836 ein neuer «Freiheitsbaum»
errichtet wurde; hinzu kamen Ansprachen, Umzuge, Freischiessen und musikali-
sche Vortrage. Historische Festschriften schilderten und deuteten die Entstehung
der jeweiligen Biinde im liberalen Sinn als Wegmarken einer «Biindnergeschichte».
Das Schiitzenfest von Chur 1842 hingegen war eine «6ffentliche Manifestation der
Eidgenossenschaft», organisiert von Reformisten zur Verbriiderung der Biindner
mit den Schweizern, formuliert und gefeiert in zahlreichen patriotischen Reden."s
In einem Land mit grosser Jagertradition war die politische Schiitzenbewegung
im Gegensatz zur Turn- und Singerbewegung mit ihren Bildungsidealen schon
seit den 1820er-Jahren auch in den entlegenen Tilern verankert und wesentlich

10 Vgl. Wolgast, Feste, 1988, S. 41—71; Duiding, Festkultur, 1988, S. 10-24; Langewiesche, Nation,
2000, S. 85.

11 Vgl. Ochme-Jiingling, Volksmusik, 2016, S. 108-110 (Zitat von Franz S. Wagner, S. 110).

12 Zum Leipziger-Schlachtgedenken (1814) und zum Wartburgfest (1817) vgl. Diiding, Festkultur,
1988, S. 16, 64-88, Wolgast, Feste, 1988, S. 41-46.

13 Vgl. Jiger, Graubiindens Integration, 2005, S. 315 und 319.

14 Vgl. C. Fry: Der Trunser Ahorn. Die Geschichte eines Kronzeugen, Chur 1928.

15 Vgl fiir den Abschnitt Jiger, Graubiindens Integration, 2005, S. 314 f.
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an der Verbreitung eines nationalen Bewusstseins beteiligt.'® Die Schiitzenvereine
waren gut organisiert und vernetzt und fithrten regelmassig Wettkimpfe und Feste
zur Pflege der Wehrfahigkeit und der nationalen Gesinnung durch. Aber auch die
(nicht politisch angelegte) Singerbewegung mit den regelmissigen Gesangfesten
und einem mehrheitlich patriotischen Liedrepertoire forderte und propagierte
seit 1830 die kollektive Vaterlandsliebe.””

Die Annahme der schweizerischen Verfassung von 1848 durch eine Mehrheit
der Gemeinden Graubiindens zeigte dann, dass die Identifikationsangebote der
Nationalbewegung und die Modernisierung auch im lindlich geprigten Kanton
zunehmend akzeptiert wurden. «Mit einer Mischung aus Skepsis, Minderwer-
tigkeitsgefiihlen und Hoffnung wandte man sich nach und nach dem neuen Staat
zu»," schreibt Jager. Die neuen gemeinntitzigen und die Geselligkeit f6rdernden
Vereine mit den dazugehorigen Festen erhielten Zulauf von grossen Teilen der
Bevolkerung. Zu den Vereinszwecken gehorten neben praktischen Inhalten auch
der «Dienst am Gemeinwohl» und die Verbreitung von Wissen und Wertvorstel-
lungen zum modernen Verfassungsstaat und zur wirtschaftlichen Modernisierung.”

Auch die neue, freie Presse veranderte seit 1830 die «politische Vorstellungs-
welt»* der Biindner und Biindnerromanen massgeblich. Der liberalen wie der
konservativen Presse Romanischbiindens gemein war dabei ihre 6ffentliche Bil-
dungsfunktion und ihr starker Einsatz fiir den Spracherhalt und die Sprachpflege.*!
Das Fogl d’Engiadina widerspiegelte die weitestgehend liberale Gesinnung des
protestantischen Engadins, hielt sich aber aus den «afers politics» (den politischen
Angelegenheiten) heraus. Die katholische Gasetta Romontscha hingegen sah sich
als politisch, wirtschaftlich und piadagogisch belehrendes Blatt mit (inter)nati-
onalem Anspruch.> Sie propagierte katholisch-konservative Wertvorstellungen
und Ideale, kritisierte «die Zentralisten mit ihrer gottlosen Schule, den Baronen
aus Bern und ihrer Biirokratie» und schrie bestandig «Referendum!».

Der wirtschaftliche Aufschwung bedroht das Biindnerromanische

In wirtschaftlicher Hinsicht bedeutete die Bundesverfassung von 1848 in-
des (noch) keinen Aufschwung, denn es fehlten die Mittel und Institutionen
fir eine Bundeshilfe. In der Biindner Presse hiess es deshalb bald, Graubiinden
werde hintangestellt und vernachlissigt, unter anderem durch die Bevorzugung
der Gotthardbahn vor der Ostalpenbahn. Die Schweizer Presse kritisierte wah-
renddessen den mangelnden Willen der Biindner zur nationalen Integration und

16 Vgl. Jiger, Blindnerisches Regionalbewusstsein, 1991, S. 10 f.

17 Vgl. Jiger, Verschweizerung der Biindner, 1992, S. 47. Siche dazu Kapitel II 2.3.

18 Jager, Graubtindens Integration, 2005, S. 326.

19 Vgl. Jiger, Verschweizerung der Biindner, 1992, S. 48.

20 Jiger, Blindnerisches Regionalbewusstsein, 1991, S. 18.

21 Vgl. dazu Deplazes, Funtaunas 3, 1990, S. 16-35.

22 Vgl. Saluz, Identitit der Biindnerromanen, 2000, S. 39.

23 GaRo Nr. 47/1, 3. 1. 1902, zit. nach Saluz, Identitit der Biindnerromanen, 2000, S. 40.
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Partizipation.* Politische Minderwertigkeitsgefiihle schien es in Graubtinden
dennoch nicht zu geben, zumindest konnte dies die Gaserta Romontscha fur
die konservative Surselva bezeugen: Hier hielt man trotz der Aufhebung der
traditionellen Gerichtsgemeinden 1851 und der Kantonsverfassung von 1854 an
den foderalistischen Strukturen und Vorrechten fest und widersetzte sich den
Reformen.?s

Eine wichtige Funktion bei der Integration Graubiindens in die Schweiz —
besonders vor und wihrend Kriegszeiten — hatte auch die Armee inne. Die Or-
ganisation des eidgendssischen Militirwesens (nach 1874) mit einer allgemeinen
Wehrpflicht und der Disziplinierung des Heeres durch eine Professionalisierung
des Offizierskorps — Biindner Offiziere wurden bei der Neugestaltung des Mi-
litars miteinbezogen* — verstirkte die Einbindung der Kantone wesentlich. In
Chur wurde 1880-1887 eine kantonale Kaserne errichtet und die Biindner Sol-
daten hatten nun die Moglichkeit, in der Rekrutenschule den eigenen Kanton
und die ganze Schweiz besser kennenzulernen. Wahrend der Kriegsbedrohung
vor dem Ersten Weltkrieg riickten die Biindner so niher an den Bundesstaat, der
thnen Sicherheit und Wohlstand garantierte, der aber den Kanton Graubiinden
als Grenzkanton auch zu verstirkter Wehrbereitschaft verpflichtete.

Der aufkommende Fremdenverkehr und die Begeisterung fiir die «heile»
Alpenwelt, die neuen Arbeitsplitze in der Industrie und die politische Einbin-
dung der Konservativen im ausgehenden 19. Jahrhundert sowie der Anschluss
Graubiindens an das schweizerische Eisenbahnnetz zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts stirkten aber bald ein iiberregionales patriotisches Selbstbewusstsein. Die
neue Mobilitit durch den Bau der Rhitischen Bahn (RhB) brachte derweil auch
die Bewohner der abgeschiedensten Téler Romanischbiindens niher zusammen.”
Die «Calvenfeier»** von 1899 und das zentrale «Calvenspiel», das bis dahin be-
deutendste Festspiel Graubtindens, sollte schliesslich ein Sinnbild des bahn- und
elektrotechnischen Fortschritts und der erfolgreichen Vermittlung eines kantona-
len und eidgendssischen Geschichtsbewusstseins werden: In einem spektakuldren
Festaufzug wurde der Biindner Freiheitsheld Benedikt Fontana mit den eidge-
nossischen Helden Tell und Winkelried gleichgesetzt und die Allegorien Ritia
und Helvetia verbanden sich symbolisch vor den Augen Zehntausender Besucher.
Die «Calvenfeier» stirkte neben einer nationalen «Bruderliebe»* aber auch ei-
nen «Biindnerromanenstolz», denn Fontana war urspriinglich Oberhalbsteiner

24 Vgl. Jager, Graubiindens Integration, 2005, S. 318.

25 Vgl. Collenberg, Istorgia Grischuna, 2003, S. 214 f.

26 Bedeutend waren der Generalstabschef und Gestalter der Militirorganisation Theophil von
Sprecher (1907) und Friedrich Briigger, ein Adjutant des Generals Ulrich Wille (1914). Vgl.
Jager, Graubiindens Integration, 2005, S. 322.

27 Vgl.ebd,, S. 326-328.

28 Vgl. Jecklin, Calvenfeier, 1900 und Schmid, Calvenbuch, Chur 1931.

29 GaRo, Nr. 23, 1899.
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und sprach Biindnerromanisch® — als «unser Nationaldrama»3* bezeichnete der
katholisch-konservative Politiker Caspar Decurtins deshalb die «Calvenfeier».

Die Eingliederung in die mehrheitlich deutschsprachige Eidgenossenschaft,
die Industrialisierung und der technische Fortschritt, der rasante wirtschaftliche
Wandel und die Landflucht hatten allerdings die biindnerromanische Sprache
arg in Bedringnis gebracht.>* Wie das Italienische wurde sie als regionale und
«archaische» Sprache mit geringem Prestige® im nationalen Integrationsprozess
untergeordnet behandelt, ja sogar als Hindernis fiir den Fortschritt betrachtet.
Zunehmend sah sie sich von der offiziellen kantonalen Amts- und Gerichts-
sprache Deutsch verdringt, die gleichzeitig auch «Brotsprache» war, also All-
tags-, Verkehrs- und Schulsprache.’s In den 1840er-Jahren diskutierte die libe-
rale Deutschbiindner Presse tiber die Griinde des Riickgangs der «churwilschen
Sprache», die auch als «lingua moribunda»3¢ bezeichnet wurde. Thr «Abgang>» sei
den fortschrittlichen Meinungsmachern als naturgesetzlicher Vorgang erschie-
nen, schreibt Jager, und vereinzelte Reformer forderten sogar offentlichy ihre
Ausrottung.?* Die deutsche Sprache betrachteten sie dagegen als «Tor zu einer
grosseren, moderneren kulturellen und 6konomischen Welt».»

Dieser Wertminderung des Biindnerromanischen entgegenzutreten, ihr Pres-
tige im Sinne romantischer und sprachnationalistischer Ideologien aufzuwerten
und sie dadurch zu erhalten, setzte sich die Bildungselite Romanischbiindens
deshalb in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts zum Ziel. Und aus der Gefahr
einer Germanisierung wurde ein Antrieb fiir den Spracherhalt.+

30 Genauer: das Idiom Surmiran. Sein Ausspruch in der Calvenschlacht «Hei fraischgiamaingk
meiss Matts» ist hingegen dank Durich Chiampel im Idiom Vallader erhalten. (Siche dazu Ka-
pitel T 1.3).

31 Zit. nach Schmid, Calvenbuch, 1931, S. 103.

32 Vgl. Coray, Sprachmythen, 2008, S. 95-99; Derungs-Briicker, Bewegungen, 1988, S. 6; Mathieu,
Organisation der Vielfalt, 1988, S. 157-160.

33 Vgl. Coray, Sprachmythen, 2008, S. 81.

34 In den neuen Sektoren der Industrie, der Marktwirtschaft und des Fremdenverkehrs waren
Deutschkenntnisse Voraussetzung. In den Schulen erhielt das Deutsche deshalb besonders in
Regionen mit bindnerromanischer Minderheit Vorrang. (Vgl. Coray, Sprachmythen, 2008,
S. 97; Collenberg, Istorgia Grischuna, 2003, S. 327 f.).

35 In den Kantonsverfassungen von 1803, 1814, 1834, 1854, 1880 wurde die Mehrsprachigkeit
des Kantons zwar gewihrleistet, aber offizielle Amtssprache blieb das Deutsche. (Vgl. Coray,
Sprachmythen, 2008, S. 80 f,, S. 91—93 und Derungs-Briicker, Bewegungen, 1988, S. 6).

36 Vgl. Derungs-Briicker, Bewegungen, 1988, S. 8.

37 U.a.inder BZ 79/80, 1843.

38 Jiger, Verschweizerung der Biindner, 1992, S. §1.

39 Coray, Sprachmythen, 2008, S. 96.

40 Vgl. Valdr, Anerkennung des Ritoromanischen, www.peiderlansel.ch [2. 10. 2015].
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1.2 Stai si, defenda! Die «ratoromanische Renaissance»

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts, als man vor dem Hintergrund des Fortschritts
das Ende aller Kleinsprachen voraussah, war die Erforschung, Pflege und Vermitt-
lung des Biindnerromanischen Sache von Privaten.#' Angeregt von européischen
Vertretern der Romantik und Sprachwissenschaftlern, die grosses Interesse an
dieser Kleinsprache zeigten, begannen einzelne Intellektuelle, Pfarrer, Lehrer
und Zeitungsredaktoren, sich verstirkt mit ihrer Muttersprache auseinanderzu-
setzen: Joseph von Planta, Mattli Conrad, Placi a Spescha, Otto Carisch, Baseli
Carigiet und Zaccaria Palliopi verfassten in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts
grundlegende Worterbiicher und Grammatiken zur biindnerromanischen Sprache
und sammelten Manuskripte und gedruckte Schriften.+ Diese wissenschaftliche
Erforschung und Auseinandersetzung von auslindischen und einheimischen Ge-
lehrten schuf ein neues Sprachbewusstsein innerhalb breiter intellektueller Kreise.

Dem gegentiber standen die «universalistischen, fortschritts- und wirtschafts-
freundlichen Ideale»* des neuen schweizerischen Bundesstaates und die Bemii-
hungen der liberalen Biindner Fiihrungselite, die kantonale Mehrsprachigkeit
zugunsten der deutschen Sprache zu eliminieren. Bei den Verhandlungen iiber den
Sprachenartikel in der Schweizerischen Bundesverfassung 1848 erfolgte deshalb
kein Antrag auf Aufnahme der biindnerromanischen Sprache als Nationalsprache.#
Die grossere gesellschaftliche Mobilitit und die Migration Deutschsprachiger
beeinflusste dariiber hinaus das Sprachverhalten der breiten Bevolkerung und
so wurde sogar zwischen den Biindnerromanen unterschiedlicher Tiler Deutsch
gesprochen. 1860 wies der Kanton erstmals eine deutschsprachige Mehrheit auf.

In diesem «Spannungsfeld»# von auslindischem Interesse und (grosstenteils)
einheimischer Ablehnung des Biindnerromanischen versuchten schliesslich ein-
zelne Vorkdmpfer der Heimatbewegung, mittels der biindnerromanischen Presse#
und der Volksschule in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts ein neues Sprach-
bewusstsein, eine aktive Verwendung und eine Wertschitzung der Muttersprache
auch in der breiten Bevolkerung zu verankern. «Viele der ersten Vertreter der
romanischen Heimatbewegung waren Redaktoren und Lehrer, daher iiberrascht

41 Vgl. Valdr, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 54.

42 Vgl. dazu Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 53-55. Vgl. auch Michele Badilatti:
«Geadelt durch Alter und Ansehen». Die Veredelung des Biindnerromanischen in Joseph Plan-
tas «An Account of the Romansh Language» (1776), Masterarbeit Universitit Ziirich, 2014.

43 Valdr, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 6.

44 Der Sprachenartikel zeigt allerdings ein erwachendes Bewusstsein der schweizerischen Fith-
rungselite fiir die sprachliche Vielfalt der Schweiz und die Sprachenfrage wurde in den Folge-
jahren unter dem Einfluss der sich bildenden Sprach- und Kulturnationen ringsherum zu einer
immer dringlicheren Frage der nationalen Einheit und Identitit. (Vgl. Valdr, Ritoromanische
Heimatbewegung, 2011, S. 36).

45 Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 57.

46 11 Grischun romontsch, 1836; Amitg della Religiun e della Patria, 1838; Nova Gasetta Romont-
scha, 1840; Daurora d’Engiadina, 1843; Fogl d’Engiadina, Gasetta Romontscha, 1856/57. (Vgl.
dazu Billigmeier, Ritoromanen, 1983, S. 169).

zuriick



zuriick

116

es nicht, dass sie die Presse und die Schule als entscheidende Institutionen im
Kampf um die Erhaltung der sprachlichen und kulturellen Eigenstandigkeit be-
trachteten»,* erliutert Rico Valir. IThrem unermiidlichen Einsatz sei es schliesslich
zu verdanken gewesen, dass die Bewegung fiir den Spracherhalt sich konsolidiert
und nach 1885 in einer Phase grosser (institutioneller) Aktivitit gemiindet habe,
die 1919 riickblickend als «ritoromanische Renaissance» bezeichnet wurde.+

Die Societad Retorumantscha fordert das Sprachbewusstsein

1863 griindete der Kantonsschullehrer und Redaktor Gion Antoni Biih-
ler (1825-1897) aus Domat/Ems in Chur zunichst die Uiberregionale Societad
Rhaetoromana. Aus mangelhafter Kommunikation und fehlendem 6ffentlichen
Interesse® in den Regionen brauchte die Gesellschaft jedoch zwei weitere Anlaufe,
bis sie schliesslich 1885 als Societad Retorumantscha (SRR) ihren Zweck und ihre
Aufgaben in den Statuen festhalten konnte: 1. die Sammlung und Erhaltung der
«Sprachmonumente», die Kultivierung und, soweit moglich, die Vereinheitli-
chung der Dialekte sowie 2. die Griindung und Herausgabe eines Periodikums,
das exklusiv den unter Punkt 1 genannten Griinden dienen sollte.”° In der ersten
Ausgabe dieses Periodikums mit dem Namen Annalas da la Societad Retoru-
mantscha (ASR) verwies Bihler dann 1886 auf die (schon 1863 formulierten)
Voraussetzungen fiir eine erfolgreiche Sprachbewegung, zu welchen neben der
systematischen Erforschung und Fixierung sowie der organisierten Forderung der
Sprache auch die Verankerung der ASR in der «Masse der biindnerromanischen
Bevolkerung» gehorte. Nicht nur «Studierte» sollten in der SRR und in der ASR
ithren Beitrag leisten konnen, sondern auch der «einfache Bauer».s' Die SRR setzte
sich in threm Sprachaktivismus also von Beginn weg zum Ziel, bei allen Sprechern
der «churwilschen Sprache»s neue, positive Gefiihle fiir die Muttersprache zu
wecken und einen aktiven Sprachgebrauch zu fordern.

Datfiir schien den Aktivisten der SRR 1863 und 1870 eine neue iiberregionale
und tiberkonfessionelle, kultivierte Literatur- und Schulsprache, eine Hochsprache
tir alle Gebiete wesentliche Voraussetzung zu sein. Im Angesicht der michtigen
deutschen Sprache wurde das Uberleben des Biindnerromanischen auch von einer
Angleichung und Verbindung der Idiome und Dialekte abhingig gemacht.s 1867
kreierte Biihler seine Einheitssprache «romontsch fusionau» und forderte in seiner
Zeitung «Il Novellist» zur literarischen Produktion in dieser Sprache auf; er selbst
schrieb und publizierte hier Erzihlungen fiir das «Volk». Fiir seine Liedersamm-
lung «Collecziun de Canzuns per Chor Viril» (1885) verfasste er auch Liedtexte

47 Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 54.

48 Vgl.ebd.S. 15.

49 Vgl. Billigmeiner, Ritoromanen, 1983, S. 190.

so Vgl. Bihler, Societad Rhaeto-romana, 1886, S. 13. (Vgl. auch Coray, Sprachmythen, 2008,
S. 110).

st Ebd.

52 BZ 79/80, 1843. Vgl. dazu Kapitel I 1.1.

53 Vgl. Deplazes, Die Ritoromanen, 1991, S. 93.
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in diesem «Dialekt, den alle Buindnerromanen leicht verstehen und gebrauchen»
konnten.’* Nach dem Eingehen seiner Zeitung benutzte er schliesslich die ASR
als Plattform fiir seine Einheitssprache — er sollte jedoch der Einzige bleiben.ss

Dieses ehrgeizige Ziel einer Einheitssprache wurde 1885 aus den Statuten
der SSR entfernt, denn die Sprache hatte besonders in der Surselva und im Ober-
engadin Widerstand erregt.® Biihlers Gegenspieler Caspar Decurtins hatte wohl
die sprachnationalen Vorstellungen geteilt, die Einheitssprache hingegen vehe-
ment abgelehnt und zufrieden festgestellt, dass ihr kein Erfolg beschieden war.s”
Auch Bihlers Lieder stiessen nicht auf Wohlwollen, wie der Komponist und
Herausgeber Hans Erni 1933 riickblickend bemerkte: «Die Textsprache und der
nicht volkstiimliche Ton vieler Kompositionen sind wahrscheinlich Schuld daran,
dass die Singer die Sammlung halsstarrig zuriickwiesen.»s* Bithler hatte in dieser
Publikation auch alle Komponisten und Dichter Romanischbiindens aufgerufen,
ithre Werke fiir ein erstes «codesch da canzuns originalas» (Buch mit originalen
Liedern) fiir die kleine «naziun rhitoromana» zur Verfiigung zu stellen.’ Zu jener
Zeit waren Lieder mit biindnerromanischem Liedtext Mangelware — die Ligia
Grischa fiihrte als einziger Chor vier «Originallieder» im Repertoire — und von
chanzuns rumantschas aus der Feder einheimischer Komponisten konnte noch
nicht die Rede sein.

Die «Erweckung und Verteidigung einer eigentlichen Volkskultur»

durch Literatur und Chorgesang

Nach den ersten Jahren dieser «Renaissance», in denen die SRR Wortmaterial
gesammelt und Worterbiicher produzierte hatte, konzentrierte sie sich nun um die
Jahrhundertwende im Zuge der schweizweiten Heimat(schutz)bewegung auf die
«Erweckung und Verteidigung einer eigentlichen Volkskultur»,% worunter auch
die Volksliteratur und das Volkslied fiel. Ausschlaggebend fiir das Interesse der
Sammler und Erforscher der Volksliteratur Romanischbiindens® war einerseits
der Kontakt zu Vertretern der deutschen Romantik, deren Begeisterung fir das
Volkslied und die Muttersprache sich auf die Sammler tbertrug, und anderer-
seits der Kontakt zu schweizerischen Gesellschaften und Studentenverbindungen,
die sich der Dichtung, Sammlung und Verbreitung von patriotischen «Volks-
liedern» zur nationalen Identititsstiftung verschrieben hatten.®* 1887 erschien
Caspar Decurtins’ erster Faszikel seiner «Ratoromanischen Chrestomathie», einer

54 Siehe dazu Kapitel IT 2.3.1 und 2.4.3.

55 Vgl. Coray, Sprachmythen, 2008, S. 114.

56 Vgl. Biihler, Societa retorumantscha, 1886, S. 13, Coray, Sprachmythen, 2008, S. 113.

57 Vgl. Decurtins, Nossa romania, 1902, S. 3—5; Coray, Sprachmythen, 2008, S. 102, 341; Deplazes,
Ritoromanen, 1991, S. 102—-115.

58 Erni, Cant romontsch, 1933, S. 238.

59 Biihler, Collecziun de Canzuns per Chor Viril, 1885.

60 Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 63.

61 Siehe dazu Kapitel IT 2.2.

62 Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 63.
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umfangreichen Sammlung der miindlichen und schriftlichen Literatur aus drei
Jahrhunderten, in den vom bekannten Romanisten Eduard Bohmer herausgege-
benen «Romanischen Studien».> Die «Chrestomathie» war dazu angelegt, nach
aussen einer (inter)nationalen Leserschaft das Bild der «wertvollen» Literatur und
Kultur Romanischbiindens zu bieten und dadurch nach innen die «Nationalitdt»
und Identitdt der Biindnerromanen zu stirken.

Ein Jahr nach Bihlers Aufruf veroffentlichte, von Decurtins unterstiitzt,
der Dichter Giacun Hasper Muoth® (1844-1906) aus Breil (in der Surselva) in
den ASR 1887 (und im Calender romontsch 1888) seinen eigenen, kimpferischen
Appell zum Erhalt der «alten» Sprache und Kultur.s Er war an das gesamte Volk
gerichtet, «al pievel romontsch», und nicht nur an eine Elite (wie sie die SRR
reprasentierte). Die ersten Zeilen: «Stai si, defenda, / Romonsch, tiu vegl lung-
atg, / Risguard pretenda / per tiu pertratg!»® wurden in der Folge zu gefltigelten
Worten. Von diesem Ruf «aufgeweckt», stellte sich auch die Belletristik in den
Dienst der Heimatbewegung, wodurch die «ritoromanische Renaissance» eine
literarische Dimension erhielt und die Literatur ihrerseits eine «Renaissance»
erlebte: «Dichter gehdrten mit den Journalisten zu den bedeutenden Anregern
eines romanischen Nationalbewusstseins»,” schreibt Robert Billigmeier. Diese
frithen Schriftsteller hitten die Basis zu dem gelegt, was spiter die «literarische
Renaissance» des Biindnerromanischen werden sollte.

Die Produktion «nationaler Literatur» in Romanischbiinden wurde also
zunichst von den Lyrikern, spiter auch von Prosaschriftstellern und Autoren
patriotischer Festspiele angeregt.® Dank der neuen Publikationsméglichkeiten in
Zeitschriften und Jahreskalendern konnten ihre literarischen Arbeiten einer breiten
Offentlichkeit zuginglich gemacht werden.® Wesentlicher Bestandteil der neuen
biindnerromanischen Literatur waren die biindnerromanischen Sprachmythen,”
die den Diskurs der Heimatbewegung seit der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts
bestimmten. Im Sinne der damals aktuellen Heimat-, Bauern- und Mundartideo-
logien wurde die Muttersprache eng mit der traditionsreichen Volkskultur der
Sprecher, mit deren Heimat, Ahnen und deren Glauben verbunden. Gleichzeitig
wurde stetig mahnend auf die Gefdhrdung der Sprache hingewiesen.”” Zu den
essenziellen literarischen Themen und Motiven gehorten deshalb die Liebe zur

63 Siehe dazu Kapitel IT 2.2.

64 Auch Giachen Caspar Muoth (s. HLS). In den ASR 3 gibt Muoth selbst das Kiirzel J. C. an.

65 Neben anderen Sprach- und Vaterlandsgedichten, u. a. von Simeon Caratsch («Il Linguach
Romauntsch»), Giovannes Mathis («La Vusch ladina d’nossas alps!»), Anton Tuor («A noss
babuns») und Jon Pitschen Voneschen («Partenza»). (Vgl. ASR 2, 1887, S. 343-362).

66 G. C. Muoth: Al pievel romontsch, in: ASR 2, 1887, S. 358 f.

67 Billigmeier, Ritoromanen, 1983, S. 175.

68 Vgl. LIR «Litteratura naziunala rumantscha».

69 Vgl. Coray, Sprachmythen, 2008, S. 101. Fiir die Periodika Anm. 109.

70 Vgl.ebd.,S. 223-225. Coray definiert den Begriff «Sprachmythen» als Oberbegriff fiir kollekti-
ve Vorstellungen und Wissensbestiande tiber die Sprache und setzt ihn den Begriffen Topoi und
Sinnformeln gleich. (S. 33).

71 Vgl. ebd.,, S. 380. Vgl. zu den «romanischen Sprachmythen» (1886-1981) S. 223—381.
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Sprache, zur «nattirlichen Schonheit» der Bergwelt und zur «Einfachheit» des
(berg)bauerlichen Lebens.” Solche Lobeshymnen auf die Bergbauernfreiheit, die
wohlklingende Muttersprache und die erhabene Alpenwelt sollten die Verbunden-
heit der Biindnerromanen mit ihrer «mumma romontscha», ihrer Muttersprache,
starken, das Sprachbewusstsein fordern und die Sprache gleichzeitig «mit Prestige
und positiven Attributen»” versehen. Durch seine literarische Verarbeitung wurde
schliesslich auch der Mythos des einfachen, aber freien Lebens der Biindnerro-
manen in einer hehren Alpenwelt wesentlich gefestigt.

Zu den grossten Bewunderern der Heimat und der Muttersprache gehorten
wohl die Lyriker und Prosaschriftsteller des Engadins, von denen eine Mehrheit
Randulins waren, Auswanderer, die im Ausland ihr Einkommen fanden und
wie die Schwalben («randulina») regelmissig und von Heimweh getrieben in die
Heimat zuriickkehrten.”+ In ihren Gedichten und Erzahlungen war das Engadin
oft ein idyllisches Paradies mit einer intakten Natur und Dorfgemeinschaft und
nur derjenige, der zu Hause bleiben durfte, durfte sich glicklich nennen. «Aus-
zug in die Fremde, Riickkehr ins stille Tal, bittere Sehnsucht nach der fernen
Heimat, das sind die Themen, die die zahlreichen Lyriker des 19. Jahrhunderts
immer wieder variieren»,”s erklirte Reto R. Bezzola der NZZ-Leserschaft 1931.
Solche Lyrik brachte wihrend der Heimatbewegung einen Aufschwung in der
btindnerromanischen Literatur und verstirkte die kollektive (Iadinische) Identitat
zu Hause wie in der Fremde wesentlich.”® In der Surselva fand zur selben Zeit
auch die Schwabengingerei der Kinder («Schuobacheclers»), eine Form tem-
porirer Kinderarbeit im Ausland (besonders in Schwaben), in der Literatur ihren
Niederschlag.”” Dieser «<Heimatkult», der das Heimatdorf und das Heimattal als

72 Vgl. Billigmeier, Ritoromanen, 1983, S. 176.

73 Valdr, Anerkennung des Ritoromanischen, S. 103, www.peiderlansel.ch, [2. 10. 2015]).

74 Wie die Schweizer waren auch die Biindner tiber Jahrhunderte aus 6konomischer und sozialer
Notwendigkeit zur Emigration gezwungen gewesen, 1830 erfolgte eine Massenauswanderung
nach Amerika und in die Stidte Europas; bisweilen suchten die Auswanderer auch schlicht das
Abenteuer oder das grosse Geld. Neben dem Soldnerwesen florierte im 19. Jahrhundert die
Saisonarbeit der Zuckerbicker, Hindler, Sennen und Handwerker, deren finanzielle Beitrige
wesentlich zur Modernisierung Graubtindens beitrugen. Ab 1850 emigrierten ganze Famili-
en nach Italien, Frankreich oder Russland und griindeten Dynastien von Cafétiers und Zu-
ckerbickern, die auch junge Manner aus der Heimat ausbildeten. Um die Jahrhundertwende
zum 20. Jahrhundert fand (besonders in der Val Schons) eine grosse Auswanderungswelle nach
Amerika statt. (Vgl. Collenberg, Istorgia Grischuna, 2003, S. 263-279; Peter Bollier: Der Be-
volkerungswandel, in: HbGR 3, *2005, S. 128-132). Auch der Wegbereiter der biindnerromani-
schen Volksliedforschung und der neuen Engadiner Literatur, Conradin a Flugi d’Aspermont
(1787-1874), war ein Randulin. (Siehe dazu Kapitel I 2.2).

75 Bezzola, NZZ, 29. 3. 1931, S. 23 {.

76 Vgl. Deplazes, Die Ritoromanen, 1991, S. 198-212 und Bezzola, Litteratura, 1979, S. 379. Der
Emigrantendichter («poet da emigraziun») par excellence war Peider Lansel aus Sent, 1861
in Pisa geboren und mit seinen (etwa 200) Gedichten (u. a. «La cullana d’ambras», 1912) und
wissenschaftlichen Beitrigen der Wortfithrer der Heimatbewegung um die Jahrhundertwende
sowie wihrend des Irredentismo in den 1920er-Jahren.

77 Vgl. Deplazes, Die Ritoromanen, 1991, S. 198-223; Collenberg, Istorgia grischuna, 2003,
S.2771.
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einzige gliicksbringende Orte zelebrierte — in der dlteren Volksliteratur verliessen
die Jungen ihr Dorf und Tal noch leichteren Herzens —, wurde schliesslich zu
einer starken «mentalen und sentimentalen Stiitze»”* der Heimatbewegung. Es
war, so schreibt Adolf Collenberg, gewissermassen eine lokale Identititssuche
im Angesicht nationaler Gemeinschaftskonstruktion.”

Zahlreiche Dichter® schufen nun — auf Anregung wie aus eigenem Antrieb —
auch heimatverklirende Gedichte und Ubersetzungen in biindnerromanischer
Sprache fiir die Chorbewegung und ihr Verlangen nach chanzuns rumantschas.
Die erwachte Begeisterung fiir den mehrstimmigen Chorgesang in deutscher
Sprache hatte das Singen (von Volksliedern) in der Muttersprache zunehmend in
den Hintergrund gertickt,*” und unermiidlich rief Hans Erni darum Exponenten
der «literarischen Renaissance» (wie Giacun Hasper Muoth) auf, sich fir die
Chorbewegung und die chanzun rumantscha einzusetzen. «Nirgends sind Poesie
und Lied so voneinander abhingig wie in Romanischbiinden», meinte Hans Erni,
«nirgends sonst missen der Dichter und der Komponist Hand in Hand arbeiten,
um Lieder fiir das Volk zu schreiben.»*: Und die Chére erfiillten dabei ihre «wahre
Pflicht», thre «Mission», in der Pflege dieses einfachen «Liedes des Volkes» in
der Muttersprache.® Seine eigene mehrbindige Liedersammlung mit dem spre-
chenden Namen «Surselva» betrachtete Erni deshalb als mustergiiltiges Beispiel
fur eine erfolgreiche Verkniipfung und gezielte Forderung von literarischer und
musikalischer Produktion.® Und Muoth antwortete seinerseits mit dem gereimten
Aufruf «Stai si, defenda»,® der auch den Gesang zum Spracherhalt verpflichtete:
«Dedesta tut cun tun sonor / Dil frontsch romontsch / cantau da cor!»*

78 Collenberg, Istorgia Grischuna, 2003, S. 8.

79 Ebd.

80 U. a. Andrea Bezzola (1840-1897) und Guadench Barblan (1860-1916) im Engadin, Alexander
Lozza (1880-1953) im Oberhalbstein, Gion Antoni Huonder (1820-1867) und Alfons Tuor
(1871-1904) in der Surselva. Siehe dazu Kapitel IT 2.3 und III 2.2.

81 Vgl. Billigmeier, Ritoromanen, 1983, S. 187.

82 Erni, Cant romontsch, 1933, S. 242.

83 Vgl. Erni, Regurdonzas, 1941, S. 41.

84 Erni, 40 onns Surselva, 1938, S. 7.

85 Das Gedicht war auf Wunsch Ernis fiir die Unterlegung des Mannerchorliedes «Der Sin-
gerbund» von Johann Jakob Bibler (1806-1875) entstanden. (Vgl. Erni, Cant romontsch,
1933, S. 233 f.). J.J. Babler/]. J. Spriingli: «Der Singerbund», 1861. (www.rism-ch.org/cata-
log/400101929).

86 «Erwecke es mit frohem Lied, herzhaft gesungen in frontsch romontsch» (Ubersetzung von
Deplazes, Die Ritoromanen, 1991, S. 123).
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2 Llalibertad cantar:
Médnnergesang fiir die Freiheit und das Vaterland

2.1 Schulgesang zur Volkserziehung
Seit den Anfingen der Volks- und der privaten Schulen (Seminarien) in Graubiin-
den im 18. Jahrhundert galt das Singen als bevorzugtes Fach neben dem Religi-
onsunterricht. Das Schulsingen und das kirchliche Singen standen in dieser Zeit
aber noch in einem engen Verhiltnis, denn das Schulsingen war als Vorbereitung
der Jugend auf die Teilnahme am Gottesdienst und am Kirchengesang angelegt.®”
Die Schulgesangsliteratur war deshalb vorwiegend religiésen Inhalts; bevorzugt
wurden Psalmen und geistliche Lieder. Von dieser religiésen Dominanz l6ste sich
die Musikpidagogik, ausgehend von den biurgerlich-aufklarerischen Bestrebungen
zur sittlichen Erziehung des Volkes und des Kindes, dann im ausgehenden 18. und
beginnenden 19. Jahrhundert. Das Singen wurde nun als musikalische Selbstver-
wirklichung des biirgerlichen Menschen, die dem demokratischen Gleichheitsideal
am nichsten kam, verstanden.®®

Die in Zeitschriften formulierten Klagen tiber den Schul- und Kirchengesang
in Graubtinden, insbesondere tiber unfahige Schulmeister, unverstindliche Lehr-
mittel, «<nachplappernde» Kinder und das «wiiste Geschrey und Gebriille» der
singenden Kirchgemeinde gaben schliesslich Anlass, die Methoden und Lehr-
mittel zu tiberdenken. Basierend auf Hans Georg Nigelis und Johann Heinrich
Pestalozzis musikpadagogischen und volkserzieherischen Ansitzen, ihrer Idee
der «<Menschheitsveredelung» durch den volkstiimlichen (Chor-)Gesang, wurde
der Schulgesang (auch auf dem Land) gleichfalls zum Verbindungsmoment von
geistlich-kirchlichem und weltlich-patriotischem Volksgesang. In Romanischbiin-
den dauerte die Einrichtung einer flichendeckenden, obligatorischen Volksbildung
mit einem Schulgesang in der Muttersprache allerdings bis weit ins 19. Jahr-
hundert hinein. Erst nach 1848 beziehungsweise 1853 wurden die Gemeinden
gezwungen, fiir geeignete Schulhiduser, Lehrpersonen und Lehrmittel, also auch
fir Schulgesangbticher in biindnerromanischer Sprache zu sorgen. Durch das
Schulobligatorium erhielt schliesslich jedes Kind ein Minimum an musikalischer
Ausbildung — und doch blieb der Schulgesang in der Muttersprache noch sehr
lange Zeit vom personlichen Engagement einzelner aufgeklarter Geistlicher und
Schulmeister, von Mattli Conrad, Andreas Rosius a Porta oder Martin a Planta,
spater auch von Florian Barblan und Gion Antoni Bihler, abhingig.

87 Cherbuliez, Quellen und Materialien, 1937, 1937, S. 89.
88 Dietschy, Schulkind und Musik, 1983, S. 23.

zuriick



zuriick

122

Volkserziehung mit «Schweizerliedern»

1761 grindeten der Theologe Martin a Planta (1727-1777) aus Susch und
der deutsche Theologe Johann Peter Nesemann (1724-1802) in der Freiherrschaft
Haldenstein ihr «Seminarium» fiir die Erziehung wohlhabender Zoglinge nach
den Prinzipien der Helvetischen Gesellschaft und der deutschen Philanthropen:
«Die Hauptsache des Seminarii ist, junge Leute erstlich zum Christentum zu
bilden, hernach zu dem politischen, 6konomischen, Militir- und Kaufmannsbe-
rufe vorzubereiten»,* lautete der Griindungszweck.® Auch der Jurist, Diplomat,
Aufklirer und Philanthrop Ulysses von Salis-Marschlins (1728-1800), der 1772 die
Helvetische Gesellschaft prasidierte und zu den Schliisselfiguren der Aufklirung
in Graubiinden®® gehorte, war davon tiberzeugt, dass die hohere Bildung und
moralische Erziehung der Jugend Voraussetzung fiir eine fruchtbare Entwicklung
des Freistaates der Drei Biinde war.”*

Als Mitglieder der Helvetischen Gesellschaft bemiihten sich Martin Planta
und Ulysses von Salis ebenso, mittels patriotischer (Volks-)Lieder ein schweizeri-
sches Nationalbewusstsein in der Bevolkerung zu verankern.”s Planta prisentierte
deshalb 1766 in Schinznach der Gesellschaft seine «Gedanken tiber die Verbes-
serung der Denkungsart des gemeinen Volkes durch Lieder».# Die fiihrenden
Vertreter der Helvetischen Gesellschaft, Johann Jakob Bodmer und Philippe-Sirice
Bridel, unterstiitzten anschliessend Plantas Vorhaben, mit Liedern, welche die
Heldentaten der Vorviter in einfachen Worten zu bekannten Melodien rithmten,
im Volk eine «tugendhafte Gesinnung und edle Denkart»* zu wecken. Bodmers
Schiiler, Johann Caspar Lavater (1741-1801), liess sich schliesslich von Plantas
Arbeit inspirieren und stellte der Gesellschaft 1767 seine eigenen Loblieder auf

89 M. Planta, zit. nach Hartmann, Martin Planta, 1953, S. 310.

90 Schon 1751 befasste sich Planta mit der Errichtung einer «Gemeinniitzunge Erziehungsanstalt»
in Graubiinden nach dem Modell der pietistischen Schulanstalten von Halle und dem Vorbild
der englischen Privatschulen, deren Schulreform er in London kennengelernt hatte. Aus einem
alten Adelsgeschlecht stammend, hatte Planta am Collegium Carolinum in Ziirich studiert und
in Erlangen sowie in London als Privatlehrer gearbeitet. Nach der Bekanntmachung mit Nese-
mann kehrte er 1753 nach Graubtinden zuriick und lernte die «Bediirfnisse» der Bevolkerung
kennen, die er anschliessend in Studien und Vortrigen darstellte. (Vgl. Hartmann, Martin Plan-
ta, 1953, S. 307).

91 Dazu gehorte ebenso der Staatsmann, Offizier und Lyriker Johann Gaudenz von Salis-Seewis
(1762-1834).

92 Nach Plantas Tod tibernahm U. von Salis-Marschlins die Leitung des nun philanthropischen
Seminars in seinem Schloss in Marschlins (bei Landquart). Bis zu seiner Schliessung 1777
wurden hier insgesamt 320 Minner aus dem In- und Ausland ausgebildet, von denen spiter
beinahe ein Zehntel in hoheren Posten der Helvetischen Repulik amteten und mehrere auch
als «Neuschopfer» des Kantons Graubiindens (1803) hervortraten. (Vgl. Hartmann, Martin
Planta, 1953, S. 311. Vgl. zu den Lehrern des Seminariums Hartmann, Schulanstalten, 1955,
S. 153-177).

93 Vgl. Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 32.

94 In: Verhandlungen der Helvetischen Gesellschaft in Schinznach, 1766, S. 83.

95 Ebd.
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die Eidgenossenschaft und deren Vorviter und Einrichtungen, seine historisch-
patriotischen «Schweizerlieder» vor.”¢

Die Helvetische Gesellschaft nahm diese «Schweizerlieder» mit Begeisterung
auf und so taten es auch andere Gesellschaften, die durch eine Rezension von
Albrecht von Haller in den Géttingischen Anzeigen von gelebrten Sachen davon
erfahren hatten.” Um die «gliickseelige[n] Folgen heldenmiithiger Siege unserer
grossmiithigen Vorviter»*® besser nachempfinden zu konnen, schrieb der Pfarrer
Johannes Schmidlin (1722-1772) aus Wetzikon im Anschluss passende Melodien.”?
1775 erschienen sie (posthum) mit den dreistimmigen Sitzen (und beziffertem Bass)
seines Schiilers Johann Heinrich Egli (1742-1810) und wurden mehrmals aufgelegt.
Sie markieren den Beginn des weltlich-volkstimlichen Singens in der Schweiz.!

Einen Nachahmer fanden die «Schweizerlieder» in den «Biindnerliedern»
von Baron Rudolf von Salis-Haldenstein (1750-1781), der hier die Geschichte
Biindens und die Heldentaten der Biindner Freiherren (vorwiegend von Salis) in
Verse fasste und durch den Reformpadagogen und Spinnereibesitzer Konrad Greu-
ter (1741-1816), der in Chur eine Schule und eine Singschule betrieb, vertonen
liess. Auch der Einsatz von mutigen «Weibern» im Engadin und im Lugnezertal
im standigen Kampf fir die Freiheit findet hier Erwihnung. 1785 erschienen diese
«einfachen», die «reine Vaterlandsliebe» erweckenden, dreistimmigen «Biindner-
lieder mit Melodien» (ebenfalls mit bezifferter Bassstimme) in Chur im Druck.

Mattli Conrads musikpadagogisches und sprachpolitisches Engagement

Ein grosser Anhinger dieser «Schweizerlieder» von Lavater — sicher auch der
«Biindnerlieder» von Rudolf von Salis — sowie des aufklirerischen Patriotismus
helvetischer Prigung und des Rousseauschen «Contrat social» war der Pfarrer
Mattli (Matthias) Conrad jun. (1745-1832) aus Andeer im Schamsertal. Von die-
sem anscheinend lebensklugen, musikalisch und padagogisch erfahrenen Mann
und seiner Ubersetzung der «Schweizerlieder» ins surselvische Idiom berichtete
der Helvetische Kalender 1790:

«O den solltet Thr kennen, sagten die andern alle, und erhoben ein lautes Lob von

diesem Manne, sie zeigten uns Lavaters Schweizerlieder von ihm in die romansche

Sprache iibersetzt und einige selbstverfertigte sehr empfindungsvolle Gedichte. Mattli

Conrad ist der Name dieses Geistlichen. In einem stillen Thale der Alpen lehrt er

96 Lavater, Schweizerlieder, 1767.
97 Vgl. Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 32.
98 J. Schmidlin: Vorbericht des Komponisten, in: J. H. Egli/]. C. Lavater/Ders.: Schweizerlieder,
Zirich 41796-98.
99 J. Schmidlin/J. C. Lavater: Schweizerlieder mit Melodieen, Bern 1769.
100 J. H. Egli/]. C. Lavater/]. Schmidlin: Schweizerlieder mit Melodieen, neue, vermehrte Auflage,
Ziirich 1775, 31786, 41796-98.
1o1 Vgl. Im Hof, Helvetische Gesellschaft, 1983, S. 203.
102 1781 erschien in Chur sein «Versuch biindnerischer Lieder» in drei Banden. Die Ausgabe von
1785 sollte dazu, gemiss Vorbericht, eine Erginzung sein. (Vgl. R. von Salis/K. Greuter (Hg.):
Biindnerlieder mit Melodien, Chur 1785, S. 2).
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seine Pfarrkinder ichte Lebensweisheit, Gesang und unschuldige Freude, und ist

dafiir als Vater geliebt.»'

Mattli Conrad hatte ebenfalls am Carolinum in Ziirich studiert und 1767 die
Pfarrstelle in Andeer erhalten, wo er sich —als «Amatur d’ilg Clavier» — gleich um
eine Kirchenorgel bemtihte, deren Aufbau er jedoch nicht mehr erlebte. In Andeer
richtete er iiberdies eine Privatschule ein und war ebenso in Chur als Hauslehrer
tatig; moglicherweise schloss er hier mit Ulysses von Salis Bekanntschaft.'* Eine
Reise nach Halle inspirierte ihn dann zur Abfassung einer biindnerromanischen
Grammatik, ein Projekt, das ihn tiber Jahre beschiftigte. Aufgrund seiner of-
fentlichen Sympathie fiir die Ideen der Franzosischen Revolution wurde er 1799
als Geisel nach Innsbruck und Graz deportiert. Hier traf er auf den Gelehrten
Placi(dus) a Spescha (1752-1833) aus Disentis, der sich mit der Herkunft der
biindnerromanischen Sprache beschiftigte und mit dessen Hilfe Conrad seine
bindnerromanische Grammatik verfasste.”>s Auch Wilhelm Humboldt zeigte
1803 grosses Interesse an Conrads linguistischen Arbeiten.

Bezeichnend fiir Mattli Conrads umfassenden sozialen, sprachlichen und
padagogischen Einsatz sind seine «Novas Canzuns Spiritualas» von 1784, ein
Kirchengesangbuch «fiir das 6ffentliche Wohl des Vaterlandes und die Erbauung
des biindnerromanischen Volkes».'”” Hier manifestieren sich sowohl theologische,
(musik)padagogische, volksaufklarerische wie erste sprachpolitische Ansitze und
Zielsetzungen — eine Mischung, die das Gesangbuch zu einem Unikum unter den
Kirchengesang-, Lehr- und privaten Erbauungsbiichern der Zeit macht. Dem
Leser seiner «Novas Canzuns Spiritualas» setzte Conrad als Allererstes eine
Liste mit den vier Pflichten des «wahren Patrioten»'® vor, die er in einem Vers
zusammenfasste: «Ein wahrer guter Patriot, der liebt sein Vaterland. / Er zieht es
seinem privaten Wohlergehen vor. / Es zu begliickwiinschen setzt er sein ganzes
Ko6nnen ein. / Und preist es vor Gott mit ganzem Herzen.»' Anschliessend
spricht Conrad vom Antrieb fiir die Herstellung dieses Kirchengesangbuches,
von seiner personlichen «Freude am Gesang und an der Poesie» und vom Mangel
an «btindnerromanischen Musikbiichern» fiir den Gottesdienst. Curdin (Conra-

103 Helvetischer Kalender, 1790, S. 40, zit. nach Conrad, Ser Mattli Conrad, 1931, S. 271 f. (Anm. 1).

104 Vgl ebd.,, S. 264—268.

105 Vgl. Valdr, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 52 f. 1820 erschien seine «Praktische
Deutsch-Romanische Grammatik», 1823 und 1828 das zweibindige «Taschenworterbuch der
Romanisch-Deutschen Sprache».

106 Die zweite Auflage erschien 1825 als «Canzuns spiritualas cun melodias» in St. Gallen bei Zol-
likofer et Ziiblin.

107 Conrad, Novas Canzuns Spiritualas, 1784, Vorwort

108 «Wahre Mitbiirger miissen immer eine herzliche Liebe fiir ihr Vaterland haben [...] Wahre Pat-
rioten diirfen nie nur auf ihr eigenes Interesse schauen, sondern das allgemeine Wohl des Vater-
landes ihren personlichen Vorteilen vorziehen [...] Jedes Kind des Vaterlandes, sei es Herrscher,
Lehrer, Herr, Bauer, reich oder arm muss, so gut es geht, das Seine zum allgemeinen Wohl
beitragen [...] Die Pflicht eines wahren Patrioten ist auch: die brennendsten und andichtigsten
Gebete fur das Glick des Vaterlandes zu tun.» (Conrad, Novas Canzuns Spiritualas, 1784,
Vorwort).

109 Ebd.
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din) Riolas «<Musica Spirituala da ’Olma» und seine «Canzuns da Dumengias»''
hitten wohl guten Dienst getan, aber die Schwierigkeiten mit den Melodiehin-
weisen nicht geldst:

«Es ist schon wahr, dass einige Lieder von Herrn Pfarrer Curdin Riola, die schon

und niitzlich sind, noch gesungen werden; aber wie kann das richtig geschehen ohne

Noten? Und wenn sie jemand nach den dort zitierten Melodien singen will, muss er

ja diese Biicher besitzen und hat folglich doppelte Kosten zu tragen.»'"

Nach den Genfer Psalmen von Johann Grass (1683)""* waren Conrads «Novas
Canzuns Spiritualas» also (erst) das zweite Gesangbuch fir die Sur- und Sut-
selva, das auch die Noten zu den Liedern enthielt. Hier finden sich insgesamt
123 mehrstimmige und einstimmige Lieder sowie «Soli» (mit beziffertem Bass)
von Johann Heinrich Egli, Johann Caspar Bachofen und Johannes Schmidlin zu
Gedichten von Johann Caspar Lavater (aus den «Schweizerliedern»), Christian
Furchtegott Gellert und weiteren Autoren. Conrad hatte die Liedtexte tibersetzt
oder durch eigene Gedichte ersetzt.s Als Korrektor der Lieder, die Conrad mit
einer einzigen Eigenkomposition erginzte, beauftragte er den Organisten Ludwig
Christ'*4 in Chur.

Conrad wies in seinem Vorwort auch auf die Schrift «Ueber die Verbesse-
rung der Schulen in Biindten»'"s des aufgeklirten Oberengadiner Pfarrers Hein-
rich (Andri) Bansi (1754-1835) hin, die er 1772/73 im Organ Der Sammler der
Okonomischen Gesellschaft von Graubiinden gelesen und die ihn schliesslich
zu seiner Arbeit inspiriert hatte.”¢ Solche Kritik und Verbesserungsvorschlige
waren gegen Ende des 18. Jahrhunderts vermehrt im Sammler oder im Biindne-
rischen Monatsblatr zu lesen.”7 Angeregt durch die Seminarien in Haldenstein/

110 Siehe dazu Kapitel I 2.1.1 und 2.1.2.

111 Conrad, Novas Canzuns Spiritualas, 1784, Vorwort.

112 Siche dazu Kapitel I 2.1.1.

113 Vgl. Schreich-Stuppan, Istorgia dal chant, 2003, S. 116-118. Conrads Eigenkomposition befin-
det sich auf S. 264-266. In der zweiten Auflage werden die 14 Soli durch sechs mehrstimmige
Lieder von Julius Risch und Florin Cadonau ersetzt.

114 Ludwig Christ besorgte Gesangbiicher (aus Ziirich) fiir die Singgesellschaften und Schulen von
Chur. (Vgl. Cherbuliez, Musikpflege, 1931, S. 101).

115 Bansi, Verbesserung der Schulen, 1782/1783.

116 Vgl. Cherbuliez, Musikpflege, 1931, S. 81-84. H. Bansi aus Chamues-ch berichtete von 1779
1811 fiir den Sammler iiber die soziookonomischen und -kulturellen Zustinde in Graubtinden.
Daneben sind auch kulturgeschichtliche Fragmente mit Bemerkungen iiber die «Nationalnei-
gung (der Engadiner)» fiir den Tanz und die Musik tiberliefert.

117 U.a. wurde Kritik an der Dauer des Unterrichts, an der Qualitit der Lehrperson und des
Schulzimmers, am Unterrichtsmittel, an der fehlenden Aufsicht und der schlechten Besoldung
der Lehrperson geiibt. Die Vertreter der 6konomisch-patriotischen Bewegung, die sich der
Verbesserung der Landwirtschaft widmeten, forderten die allgemeine Ausbildung der Land-
bevolkerung, die mehrheitlich Biindnerromanisch sprach, aber ausschliesslich in deutscher
Sprache. An der Standesversammlung der Biinde beschlossen die Patrioten 1794 die allgemeine
Volksbildung und legten einen ersten Schulreformentwurf vor. Das Biindnerromanische wur-
de hier als Hindernis fiir den 6konomischen Fortschritt erklirt. (Vgl. Marti-Miller, Bindner
Volksschule, 2007, S. 14). Im Hinblick auf die Situation im Engadin dusserte sich auch H. Bansi
im Helvetischen Volksfreund dazu: «Am meisten steht der sittlich 6konomischen Verbesserung
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118 sowie durch die nationale Schule in Jenins'*

Marschlins, Reichenau und Ftan
begannen diese Gesellschaften schliesslich, sich fiir die Einrichtung allgemeiner,
obligatorischer Landschulen' einzusetzen. Als Mitglied der Asketischen Ge-
sellschaft von Ziirich kimpfte auch Conrad 6ffentlich fiir bessere 6konomische
Verhiltnisse der Priadikanten und Schulmeister.’

Nun sprach Heinrich Bansi in seinem Bericht sowohl tiber die allgemeine
(desastrose) Situation der Schule als auch dariiber, dass «Lieder und Gesinge den
wirksamsten Einfluss auf die Denkensart des Volks» besissen, dass aber gleich-
zeitig ein Mangel an geeigneten Kirchen- und Schulliedern herrsche, weshalb die
Kinder nur «nachplapperten»:

«Unsere Schul- und Kinderlieder sind eben so fehlerhaft als unsere Schul- und Lehr-

bicher. [...] Wir haben manche Liedersammlung, worinnen viel Niitzliches und

Gutes enthalten ist: aber auch ists nicht zu leugnen, dass in vielen bei unsern Schu-

len eingefithrten Liedern viel unverstindliches Zeug gelesen, gelernet und gesungen

werden. [...] Daher das Gefihllose bei unserm Kirchengesang, das kaltsinnige, das

unverstindliche Plappern unserer Kinder, und nicht Kinder mehr; bei jedem Gebet.»™
Aus dem reformierten Oberengadin berichtete Bansi tiber die differierende Un-
terrichtspraxis der «Singmeister» in den Schulen:

«Finige gehen ihre Gesinge nach der Reihe durch, und lassen es dabei gelten. Andere

sind genauer, der Singmeister lasst die Noten erklaren, verhort einzeln nach dem

Takte, die Fehler werden angemerkt, und einige tibernehmen bei Hause sich in ihrer

Lektion zu tiben».'

Auch Mattli Conrad beklagte sich tiber das Amt dieses «Singmeisters», der tib-
licherweise gleichzeitig als Schulmeister, Organist und Vorsinger in der Kirche
amten musste. In seinem Schiilerlied «Canzun per un scular suenter la scola» (Lied
fur einen Schiiler nach der Schule) heisst es: «Oh dass doch jede Gemeinde qua-
lifizierte Schulmeister auswahlte. — Aber wo findet man diese? Gebt ihnen einen

dieser Gegenden die Sprache des Volkes, das Ladin, entgegen ... Es wire ein Meisterwerk der
Regierung, wenn sie die deutsche Sprache im Engadin allgemein machen wiirde ... Und das
zweckmissigste Mittel zu dieser Einfithrung ist unstreitig kein anderes als die Organisation
deutscher Schulen im Engadin.» (Zit. nach Cavigelli, Mattli Conrad, 1970, S. 326).

118 1793 Offnete der Pfarrer Andreas Rosius a Porta (1754-1836), ein ehemaliger Zogling in Mar-
schlins, seine Bildungsanstalt fiir wohlhabende Kinder nach dem Vorbild des Philanthropins.
Bis 1801 unterrichtete er trotz des Franzoseneinmarsches. (Vgl. Marti-Miiller, Biindner Volks-
schule, 2007, S. 43, und Werner Ott: Schiilerrepublik im Schloss Reichenau, Chur 2018.).

119 1786 griindete der ehemalige Schiiler von Planta und Nesemann, Johann Baptista von Tschar-
ner, eine Privatakademie in seinem Haus in Jenins. Hier wurden die wohlhabenden Minner in
vaterlindischem Geist erzogen und in Geschichte, Geografie, Verfassung und Gesetzgebung
unterrichtet. Aus dieser Schule entstand 1793 das Seminarium in Reichenau, wo auch Heinrich
Zschokke unterrichtete. (Vgl. Marti-Miiller, Biindner Volksschule, 2007, S. 42 £.).

120 1783 wurden in Ilanz und Thusis (neben Chur und Valendas) ganzjihrige Volks- bezichungs-
weise Landschulen eingerichtet. (Vgl. A. Collenberg, in: LQ 16. 11. 2016).

121 M. Conrad: Beantwortung der Einfithrung in die Pfrundverbesserung, in einem Gespriche dar-
gestellt, 1790.

122 H. Bansi, in: Der Sammler, 1783, S. 60-68.

123 H. Bansi, ebd., S. 378-384.
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ausreichenden und angemessenen Lohn, dann bekommt ihr sie schnell!»** Damit
riigte Conrad sowohl die Eltern, denen die Bildung ihrer Kinder anscheinend
nichts wert war, als auch die Gemeinden, die ihre Mittel nicht fiir die Schulbil-
dung einsetzten.™>s

Fiir eine solche Schulbildung und Volkserziehung in der Muttersprache en-
gagierte sich Mattli Conrad schliesslich mit aller Kraft.”¢ Er tat dies entgegen
der (6ffentlichen) Meinung, dass das Biindnerromanische ein Hindernis fiir den
okonomischen Fortschritt darstelle’> und obwohl die sprachliche, konfessionelle
und regionale Vielfalt im Kanton sowie die Gemeindeautonomie und die Armut
vieler Berggemeinden die Einrichtung einer allgemeinen Volksschule naturge-
miss betrichtlich erschwerten. Als Mitglied der Okonomischen Gesellschaft von
Graubiinden prisentierte Conrad 1808 im Neuen Sammler seine Vorschlige zur
Verbesserung der sozialen Frage und nahm Stellung zur Frage, ob das Biind-
nerromanische verdriangt und durch die deutsche Sprache ersetzt werden sollte,
wofir er insbesondere 6konomische und gesellschaftliche Argumente ins Feld
fihrte. Dagegen sprachen allerdings, so Conrad, der Widerstand der Gemeinden
Romanischbiindens und der Vorteil der Mehrsprachigkeit. Deshalb plidiere er
fir den Erhalt und die Pflege der Sprache: «Nach meiner Ansicht wire es besser,
die Romansche Sprache beyzubehalten, aber auch sie zu cultivieren, wozu es aber
Unterstitzung erfordert [...]»"*

Die Haltung der liberalen Patrioten und Gesellschaften zur «archaischen»
biindnerromanischen (Bauern-)Sprache und Kultur mit geringem Prestige'* for-
derte derweil auch in der biindnerromanischen Bevolkerung ein Minderwertig-
keitsgefiihl, das sich bald in Gleichgtltigkeit und Ablehnung der Muttersprache
verwandelte und den Boden fiir die Germanisierung legte.”® Uberdies weckte es
den Widerstand der Bevolkerung gegen jegliche Neuerungen — eine Haltung, die

124 M. Conrad, zit. nach Conrad, Ser Mattli Conrad, 1931, S. 270.

125 Seit Ende des 17. Jahrhunderts besass jede grossere (und manche kleinere) Gemeinde eine ka-
tholische beziehungsweise evangelische Dorfschule, die allerdings den Namen «Volksschule»
nicht verdiente, da sie weder obligatorisch noch allen zuginglich war — fiir den Bauern- oder
Soldatenberuf war die Schulbildung ohnehin keine Voraussetzung. Ublich war also der reli-
giose (und auch musikalische) Unterricht durch den Gemeindepfarrer oder durch die Eltern,
wihrend die Wohlhabenden sich Privatlehrer hielten oder ihre S6hne in Schweizer Institute
und (spiter) in die philanthropischen Seminarien Graubiindens sowie in die 1804 eingerichteten
Kantonsschulen schickten. (Vgl. Marti-Miiller, Biindner Volksschule, 2007, S. 14 f. und Collen-
berg, Istorgia grischuna, 2003, S. 245 f.).

126 Spiter ebenso der Pidagoge Otto Carisch aus Sarn (1789-1858) und der Disentiser Pater Baseli
Carigiet (1811-1883). Angeregt durch die «Anleitung zur Verbesserung der Landschulen im
Kanton Graubiinden» von 1813 griindete Carisch einen evangelischen Schulverein zu diesem
Zweck. Zusammen mit dem 1832 eingerichteten katholischen Schulverein, der ebenso durch
den Staat unterstiitzt wurde, trieb dieser Verein die Bewegung fir eine allgemeine obligatori-
sche und laizistische Schulbildung voran. (Vgl. Collenberg, Istorgia grischuna, 2003, S. 248 £.).

127 Siehe dazu Kapitel IT 1.1.

128 Conrad, Beschreibung des Schamsertales, 1808, zit. nach Loringett, Digl Rumantsch, 1993,
S. 334. Vgl. auch Conrad, Ser Mattli Conrad, 1931, S. 297 {.

129 Vgl. Coray, Sprachmythen, 2008, S. 81.

130 Siehe dazu Kapitel IT 1.1 und 1.2.
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sich so schnell nicht mehr dndern sollte.”s* Im Vorwort zu seinem Worterbuch
von 1823 ereiferte sich Mattli Conrad deshalb: «Nein, nicht ausloschen, sondern
kultivieren, verbessern, perfektionieren missen wir unsere Muttersprache!»,’*
und dies miisse durch bessere Schulverhiltnisse, mit guten Schulbiichern und
Worterbtichern geschehen.'ss Gleichzeitig zur zweiten Ausgabe seiner «Canzuns
spiritualas» publizierte Conrad deshalb 1825 fiir die Biindner Schulen seine eigenen
«Schweizerlieder», eine Sammlung von «einfachen, ungekiinstelten» Gedichten fiir
Kinder und Jugendliche. Sie handelten von der «Sklaverei der Rhitier», von «Grau-
samkeiten», «<Fehden» und «Prozessen» verschiedenster Freiherren und Vogte des
Schamsertales, aber auch von den tapferen Minnern des «grauen Bunds».’4 Conrad
hatte diese Gedichte nach Studien der Geschichte seines Heimattales Schams verfasst
und anschliessend einem gewissen Lehrer Zellweger in Chur zur Komposition
vorgelegt. Sie erschienen unter dem Titel «Neue aus dem Altertum hergetragene
Volkslieder»,"s jedoch ohne Noten. Noch mit 81 Jahren tibersetzte Conrad 1826 ein
Schulbuch seines Freundes, des liberalen Volksaufklirers und Lehrers in Reichenau
Heinrich Zschokke (1771-1848), ins surselvische Idiom. 3¢

«Canzuns de scola per la giuventetgna romanscha»

Fiir die musikalische Unterweisung in den Volksschulen tibertrug der re-
formierte Pfarrer Beat Liver aus Zillis (Schams) 1837 erstmals zweistimmige,
mehrheitlich religiose und moralische Schullieder von Hans Georg Nigeli — die
«achten»’” Kinderlieder oder «Nageli-Lieder»™* — ins surselvische Idiom.”? In
Chur setzten sich wihrenddessen aus Deutschland immigrierte Musiker und
Forderer des volkstiimlich-weltlichen Chorgesangs auch fiir die Schulmusik und

131 Vgl. Cavigelli, Mattli Conrad, 1970, S. 235-336 und Schmid, Schulminner, 1970, S. 52—71.

132 M. Conrad: «Praktische Deutsch-Romanische Grammatik», 1823, Vorwort.

133 1831 erschien das «<ABC und Namenbiichlein fiir die biindnerischen Volksschulen» durch den
evangelischen Schulverein. 1836, 1840 und 1843 das entsprechende «Cudisch de leger en rela-
ziun cun il nivel ABC» (iibersetzt von Gion Martin Durgiai). Fiir die evangelischen Schulen
erschien ferner 1834 die «Amprima lectura par la giuventegna da scola ¢’gl cantun Grischun»
und fir die katholischen Schulen 1840 das «Cudisch instructiv per las scolas ruralas catholicas»,
eine Ubersetzung des «Lesebuch fiir die katholischen Volksschulen in Graubiinden» (1837,
ebenso Gion Martin Durgiai). (Vgl. Deplazes, Funtaunas 3, 1991, S. 1-8).

134 Vgl. Conrad, Volkslieder, 1825, Inhaltsverzeichnis.

135 Vgl. Conrad, Ser Mattli Conrad, 1931, S. 293.

136 M. Conrad: «Quel niev e nizeivel cudisch de scola tiers diever ad antruvidament per la suenter
cunaschientscha desideranta giuventengia en las ligias dils Grischuns», Chur 1826. Der Hein-
zenberger Pfarrer Florian Walther tibersetzte ebenso Heinrich Zschokkes «Das Goldmacher-
dorf» (1820). (Vgl. ebd., S. 298 f.).

137 Dietschy, Schulkind und Musik, 1983, S. 104.

138 Inden deutschschweizer Volksschulen war man in den 1820/30er-Jahren vom «Psalmensingen»
zu den altersgerechten «Nigeli-Liedern» tibergegangen. (U. a. H. G. Nigeli: «Chorlieder [fiir
Kirche und Schule]», Ziirich 1826, «Schulgesangbuch», Ziirich 1833 und «Schulgesangbuch fiir
die Schulen des Cantons St. Gallen», Ziirich 1836).

139 «Canzuns da duas vuschs tiers igl cont elementar en scolas, componides da Hans Georg Nae-
geli, messas en rumonsch tras Beat Liver», Chur 1837. (Aus dem «Schulgesangbuch fiir die
Schulen des Cantons St. Gallen», Ziirich 1836). (Vgl. Maissen, Historia, 1998, S. 135).
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eine angemessene Unterrichtsmethode gemass Hans Georg Nigelis und Michael
Traugott Pleiffers «Gesangbildungslehre nach pestalozzischen Grundsitzen»'+
ein.™ Damit sollte das Kind systematisch und gezielt, aber mit kindgerechten
Methoden zum musikverstindigen und musikausfithrenden Biirger und so die
Bevolkerung zum musikalischen Volk herangezogen werden.'+* Der Gesangsleh-
rer Johann Wilhelm Immler (1782-1846) hatte als Erster an der Kantonsschule
in Chur diese «Gesangbildungslehre» mit den anhingten Liedern als Schulstoff
eingefithrt und 1827 eine eigene «Praktische Anleitung zum Singen fiir Lehrer
und Lernende in Stadt- und Landschulen» mit dazugehorigen zweistimmigen
Liedern und Kanons publiziert, die er auch auf Biindnerromanisch tibersetzte.™3

Die Beurteilung des neu eingerichteten kantonalen Erziehungsrats zeigte aber
noch in den 1840er-Jahren ein sehr mangelhaftes Volksschulwesen auf dem Land
mit unterschiedlicher Handhabe je nach Gemeinde — ob die Kinder die Schule re-
gelmassig besuchten, hing bis 1846 vom guten Willen der Eltern ab.# Dann erhielt
allerdings der Kanton die Entscheidungsgewalt iber die Schule, vereinigte die nach
Konfession getrennten Schulen und erklirte in seiner kantonalen Schulordnung
die Ficher christliche Doktrin, Schreiben, Lesen, Rechnen, Muttersprache und
ebenso Schulgesang als obligatorisch.* Nach der Reorganisation der Biindner
Volksschule 1853 erschienen sodann (bis 1938) beinahe 40 Schulgesangbiicher fiir
die Volksschule Romanischbiindens, vorwiegend mit bekannten weltlichen und

140 Michael Traugott Pfeiffer/Hans Georg Nigeli: Gesangbildungslehre nach Pestalozzischen
Grundsitzen: erste Hauptabtheilung der vollstindigen und ausfiihrlichen Gesangschule mit
drey Beylagen ein-, zwey- und dreystimmiger Gesinge, Ziirich 1810. (Vgl. dazu Cherbuliez,
Musikpiadagogik, 1944).

141 Ab 1706 setzte die Schulordnung von Chur das Singen als zweitwichtigstes Fach neben dem
Religionsunterricht. 1779 galt in den Churer Stadtschulen die allgemeine Schulordnung nach
dem Ziircher Vorbild mit einer integrierten Singschule, in der die Choralmusik gepflegt und
ebenso neuere Literatur, u. a. die «Biindner Lieder mit Melodien» (1785) von Konrad Greuter,
gesungen wurde. (Vgl. Cherbuliez, Quellen und Materialien, 1937, S. 73, Musikpflege, 1931,
S. 92).

142 Dietschy, Schulkind und Musik, 1983, S. 155.

143 Vgl. Humm, Die Pflege des Gesanges, 1954, S. 328 f.

144 In den katholischen wie (wenn auch weniger) in den evangelischen Gemeinden fehlten geeig-
nete Lehrmittel und ausgebildete Lehrpersonen, ebenso Schulhiuser, Schulfonds und -gremien;
auch die Schulzeit variierte zwischen 8 und 28 Wochen. Bis 1840 waren ebenso die zentralen
Fragen zur Verwaltung der Schule, zu den Zielen und den Inhalten der Schulbildung nicht
geklirt. 1848 erhielten dann alle Schweizer Kantone die alleinige Entscheidungsgewalt iiber das
Schulwesen, 1853 wurde die moderne Biindner Volksschule reorganisiert. (Vgl. Collenberg,
Istorgia grischuna, 2003, S. 247 und Marti-Miiller, Biindner Volksschule, 2007, S. 11-52).

145 Dies stellte die Gemeindeschulen Romanischbiindens vor die Schwierigkeit, Lehrmittel in
biindnerromanischer Sprache wie auch darin ausgebildete Lehrpersonen suchen zu miissen.
Bis 1880/90 gelang dies nur mit privater und kirchlicher Unterstiitzung, da dem Kanton die
Mittel und Kompetenzen fehlten. Trotz kantonaler Schulgesetze (1846 und 1859) und einer
verstiarkten Aufsicht kantonaler Behorden tiber die neuen Schulbehérden besassen die Gemein-
den also weiterhin eine grosse Entscheidungsfreiheit im Umgang mit dem Lehrstoff und der
Unterrichtssprache. Und weil die blindnerromanische Sprache noch immer als Hindernis fiir
die gesellschaftliche Mobilitit und den allgemeinen Fortschritt galt, wurde der Unterricht in
deutscher Sprache in vielen Gemeindeschulen obligatorisch. (Vgl. Collenberg, Istorgia grischu-
na, 2003, S. 249, Billigmeier, Ritoromanen, 1983, S. 150 und 156 sowie Kapitel II 1.2).
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geistlichen Liedern aus der Deutschschweiz zu tibersetzten Texten, aber auch mit
neukomponierten Liedern.

Als Erster publizierte Gion Antoni Biihler 1857 seine 30 selbstkomponierten,
zweistimmigen Schullieder «Canzuns de scola per la giuventetgna romantscha»
nach musikpiddagogischen Prinzipien und mit Texten in seiner Einheitssprache
«romontsch fusionau», ein Jahr spater erschienen sie auch in deutscher Sprache.
Es waren dies 12 «moglichst leichte Lieder», die Bithler «absichtlich nur in ei-
ner Tonart und Taktart» geschrieben hatte und in denen er nach und nach die
verschiedenen «Notengattungen» und Intervalle einfiihrte. Allerdings bedurften
auch diese «<mannigfacher Voriibungen, wenn sie gehorig gesungen werden soll[t]
en». Die iibrigen 18 Lieder stehen in den «iiblichen Takt- und Tonarten», wobei
Biihler anmerkte, man solle zunichst diejenigen Lieder ohne «Ausweichungen»,
also Modulationen, iiben.™*

1863 Ubersetzte und publizierte dann der Pfarrer Gian Battista Tramér (1812-
1893) aus Tschierv (im Miinstertal), ein «Freund der Schule, der Kinder und der
Lehrer»™ und Forderer des chant rumantsch, zusammen mit Florian Barblan
(1834-1896), dem Vater Otto Barblans und Lehrer in S-chanf, 13 dreistimmige
«Chanzuns romauntschas»*° fiir die Engadiner Oberstufenklassen. Hier finden
sich Lieder und Sitze von Joseph Haydn, Franz Schubert, Conradin Kreutzer
(1780-1849) und Johann Anton Held aus Zizers (1813-1888) sowie bekannte
Volksliedmelodien (auch aus Irland). Wie Johann Anton Held in seiner Einleitung
bemerkte, waren hier einige der Melodien aus dem deutschsprachigen Schulgesang
tibernommen worden, weil sie tiberall viel und gern gesungen wurden. Die He-
rausgeber wiinschten sich deshalb, dass auch die Kinder biindnerromanischer
Sprache sie singen mogen, auf dass sie ihnen «den Geist erheiterten». Florian Bar-
blan benutzte Tramérs Liedtexte ebenso fiir sein Schulgesangbuch «Vuschs della
Patria»"' (1886), dessen dreistimmige Lieder von unterschiedlichen, besonders in
der Chorkultur bekannten Komponisten wie Friedrich Silcher (1789-1860), Mi-
chael Haydn (1737-1806), Hans Huber (1842-1921) und Ignaz Heim (1818-1880)
stammten. Einige Lieder von Florian Barblan und Gian Battista Tramér erschienen
spater im Schul- und Familien-Liederbuch «Chanzumettas romauntschas»'s* mit

146 Ferner erschienen kantonale Lehrmittel in allen Sprachen, u. a. die Schulbiicher von I. T. Scherr,
ubersetzt durch J. M. Camenisch und 1857/1859 in den drei Hauptidiomen publiziert sowie
die vier Bicher von G. Eberhard, tibersetzt von G. A. Biihler (1865) und G. H. Muoth (1878).
(Vgl. G. Deplazes, Funtaunas 3, 1990, S. 1012 und Cherbuliez, Quellen und Materialien, 1937,
S. 179 sowie fur die Bibliografie zu den Schul-, Jugend-, Kinderliedern in drei Kantonssprachen
S. 192-195).

147 Biihler, Canzuns de scola, 1857; 30 zweistimmige Schullieder, 1858. (Siche auch Kapitel IT 1.2
und 2.4.3).

148 Vgl. Biihler, 30 zweistimmige Schullieder, 1858, Vorwort.

149 Camenisch, Gian B. Tramér, 1910, S. 4.

150 Tramér/Barblan, Chanzuns romauntschas, 1863.

151 Vgl. Barblan, Vuschs della patria, 1886, Register.

152 Jann, Chanzumettas, 1892.
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so «Liederchen» unterschiedlichster Herkunft — darunter auch von Gion Antoni
Biihler —, herausgegeben durch den Lehrer Peter Jann aus Celerina/Schlarigna.

In der Surselva waren es insbesondere Baseli Carigiet (1811-1883) und
Jon/Gion (Johann) Pitschen Voneschen, die mit Ubersetzungen der Schul- und
Chormusik neue Impulse'ss gaben: Baseli Carigiet iibersetzte und publizierte
1878754 eine Anzahl einstimmiger Lieder fiir die ersten Klassen der Landschulen
(ohne Quellenangaben), Lehrer Jon Pitschen Voneschen gab von 1882 bis 1887
drei Faszikel mit ein-, zwei- und dreistimmigen Liedern fiir die entsprechenden
Schulstufen heraus.’s Hier merkte auch der Herausgeber Emil Maggi an, dass
der jahrelange Mangel an geeigneter Literatur fiir den Schulgesang «schidliche
Folgen» gehabt habe, weshalb der Gesang in der Schule, in der Kirche und in
Gemeinschaft auf einer «sehr tiefen Stufe» stehe. Der Lehrer misse oft selbst
deutschsprachige Lieder tibersetzen oder die Kinder in der Originalsprache sin-
gen lassen, wodurch sie die Lieder nicht auswendig lernten und sie auch nicht
ausserhalb der Schule singen wiirden.'s

Das Liederbuch von Christian Antoni Solér (1856-1932) und Balthasar Fidel
Arpagaus (1823-1896) fiir die Oberstufe der Surselva, das neben bekannten Me-
lodien ebenso Lieder aus Gian Battista Tramérs Buch im Originalidiom enthielt,
sollte nun diesen Mangel autheben, der Notsituation entgegenwirken und die
Schiiler der Surselva nicht zuletzt auf die «Mitschiiler» des Engadins «aufmerksam
machen».”” Und auch Jon Pitschen Voneschens drei Liederbiicher hatten zum
Ziel, «das Herz des Kindes zu erheben»,s* ihm Erleichterung bei der Arbeit zu
bringen und so den Gesang in der Jugend wie auch zu Hause zu fordern. Dieser
langwierige Einsatz zahlreicher Lehrer fiir einen Schulgesang in der Muttersprache
fand schliesslich einen gewissen Abschluss im Schul- und Jugendgesangbuch «La
160 Schulliedern, die der frisch patentierte Lehrer
1t Hans Erni eigens fur seine Schiiler
in Trin gedichtet, vertont und 1890 herausgegeben hatte. Seine zweistimmigen,
einfachen Schullieder im Volkston markieren gewissermassen den Beginn eines
eigenstindigen muttersprachlichen Schulgesangs in Romanischbiinden.

rosetta»' mit 10 «originalen»
und spiatere Komponist und «Singervater»

153 Vgl. Erni, Cant romontsch, 1933, S. 241. (Siehe auch Kapitel IT 2.3 und I1I 2.1.2).

154 Carigiet, Canzuns, 1878.

155 Voneschen, 46 canzunettas, 1882 ; La flur alpina, 1884 ; Il pelegrin, 1887.

156 E.Maggi merkt ebenso an, dass ebenjene Griinde und nicht die Sprache eine erfolgreiche Auf-
nahme von G. A. Biihlers vierstimmigen Chorliedern verhindert hitten. (Soler/Arpagaus, Can-
zuns,1882).

157 Ebd.

158 Voneschen, La flur alpina, 1884.

159 Erni, La rosetta, 1890. Wiederaufgelegt 1968 im Auftrag von Alfons Maissen. Die Naturlieder
«La sera», «Salid alla primavera» und «Mei ora sin la prada» wurden in das Liederbuch «Gri-
schun» (1942) aufgenommen.

160 «Hans Erni, il bab dalla canzun romontscha», Sendung fiir die Ritoromanen, 22. 2. 1967.

161 Pfister, Singervater Hans Erni, 1962, S. 173-175.
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2.2 Philologisches Interesse am «Folkslor»

Seit dem ausgehenden 19. Jahrhundert war die «Erweckung und Verteidigung
einer eigentlichen Volkskultur»,"> worunter auch die Volksliteratur und das
Volkslied fiel, ein wesentliches Ziel der Heimatbewegung in Romanischbiinden.
Den Grundstein fiir die Erforschung und Sammlung dieses Volksliedes legte
dabei der Engadiner Alfons (de) Flugi von Aspermont (1823-1890) mit seinen
volkskundlichen Forschungsarbeiten, insbesondere mit seiner Dissertation tiber
die Volkslieder des Engadins 1873.

Flugi hatte in Deutschland studiert und stand mit den deutschen Wissenschaft-
lern und Volksliedsammlern in engem Kontakt.’s Schon in jungen Jahren begann
er, Volksliteratur aus dem Engadin'® zu sammeln und der Forschung zuginglich zu
machen; 1861 publizierte er dann seine erste Abhandlung tiber das Volkslied «eines
der merkwiirdigsten Alpenthiler»'® in der Zeitschrift I/lustrierte Schweiz, nachdem
er sie dem Dichter und Volksliedforscher Ludwig Uhland vorgelegt hatte. Fiir seine
Dissertation «Die Volkslieder des Engadin» (1873) erganzte Flugi diese Arbeit um
einen Anhang von 12 Volksliedtexten,** die er auf Wunsch von Uhland auch ins
Deutsche tibersetzte und zusammen mit den Originalen publizierte.’ Ebenfalls
1873 erschienen weitere 36 von ihm gesammelte Volkslieder (in der Originalsprache)
in den «Romanischen Studien» von Eduard Bohmer. Sie machten Alfons Flugi in
den europiischen Forscherkreisen weitherum bekannt.™®

Alfons Flugi wollte es dem «deutschen Sammlerfleiss» und der «deutschen
Ubersetzungskunst» gleichtun und die «naive und urwiichsige» Dichtkunst eines
«einsamen Hochthals» in einem «dirftigen und fast verschollenen Sprachlaut»
einem interessierten Kreis vorstellen. Er bezog sich dabei auf deutsche (Johann
Wolfgang von Goethe und Ludwig Uhland) wie auf italienische Forscher und
Sammler (Francesco dall’Ongaro und Alessandro D’Ancona).’® In seiner Abhand-
lung gibt Flugi deshalb Auskunft iiber die Sprache, Topografie und Geschichte
des Engadins und verweist auf die dltesten Volkslieder, deren Zeugnis er in den
Schriften von Durich Chiampel'”° findet. Dann folgt er den Volksliedern chro-
nologisch durch die Jahrhunderte, erliutert ihre Quellen, Typen, Formen und

162 Validr, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 63.

163 Vgl. ebd.

164 A. Flugi: Volkssagen aus Graubiinden, Chur/Leipzig 1843.

165 Flugi, Volkslieder, 1873, S. IIL.

166 Flugi verzeichnet nur Incipits der 12 Lieder: «Plaundscher stogl uossa», «Ad eir’ ina giuvna»,
«Quaist ais uossa la priima saira», «Guardai mia marusa», «Cur cha eu spusa sun», «O chera, o
bella!», «<Eu am dun tschientmilli buonders», «Ai mo, la figlia dalla mulinera», «Ad eis gnieu gid
la greva», «Ajo co chi boffa», <Tuotta not eu m’insémgiaiva», «Chi me ais que famaigl». (Vgl.
Flugi, Volkslieder, 1873, S. 50-85).

167 Vgl. Flugi, Volkslieder, 1873, S. IIT f.

168 Bohmer, Romanische Studien, H. 3, 1873. (Vgl. Decurtins, Observaziuns, 1983, S. 80).

169 Vgl. Flugi, Volkslieder, 1873, S. 18. (Vgl. auch Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011,
S. 63).

170 Chiampel, «Historia Raetica», ca. 1576 (gedruckt 1851) und «Un cudesch da Psalms», 1562.
(Siehe dazu die Kapitel I 1.3. und 2.1.1).
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Inhalte und fiigt auch hie und da «charakteristische» Beispiele aus den jeweiligen
Liedgruppen an.

Solche Gruppen bilden gemaiss Flugi die Auswanderer-, Liebes- und Kiltlie-
der, die Gesellschaftslieder (Spinnstube) und Brauchtumslieder (auch zum Brauch
des «Chalanda Mars»'7*), die Ereignis-, Klage- und Spottlieder, die Kinder- und
Tierlieder (z. B. iiber die Hochzeit des Heuschrecks und der Ameise'7?), die Li-
taneien sowie die erbaulichen Lieder.'”s Vom Liedgut der Surselva habe er nur
geringe Kenntnisse, schreibt Flugi, er wisse aber aus schriftlichen und mindli-
chen Berichten von zahlreichen Marien- und Heiligenliedern.'7+ Bemerkenswert
scheint thm, dass viele beliebte Lieder, darunter Scherzlieder und Volksreime,
nicht «einheimischen Ursprungs» sind, sondern mit den Séldnern und Emigranten
aus deutsch-, franzdsisch- und italienischsprachigen Gebieten eingefithrt und
ubertragen wurden.'”s Der Leser werde aber mit Sicherheit verstehen,

«[...] dass bei einer so kleinen und auswanderungslustigen Volkerschaft, auf der

Grenze zweler grosser, dichterisch so entwickelter, an Volksliedern so reicher Spra-

chen, wie die deutsche und italienische, und in fortwihrender Bertihrung mit beiden,

mannigfache Einfliisse auch auf wirklich einheimische Erzeugnisse nicht ausbleiben
konnten.»'7¢
Da die Melodien der Volkslieder Alfons Flugi grosstenteils unbekannt sind, zitiert
er einen Freund, der ihm Auskunft Gber das Wesen und den Charakter geben
konnte und dessen Ausfithrungen er auch bei anderen Volksliedsammlungen (aus
Osterreich) bestitigt findet:

«Das engadinische Volkslied hat vorwiegend wirklich eigenthiimliche Melodieen.

Der Charakter unseres Gesanges ist eher melancholisch, gleichmassig, ohne starke

Uberginge und Spriinge, aber auch ohne das lange, zitternde Aushalten der Schlussak-

korde, wie bei den Italienern. Es geht durchschnittlich rasch vorwirts: [...] es wird

oft zur melodischen Erzahlung.»"77
Flugi beklagt schliesslich die spirlichen Uberreste, die von einem «iiberfliessen-
den Reichthum friiherer Zeit» iibriggeblieben seien, und erwihnt, dass auch die
«grossten und gebildetsten Volker» mit diesem Umstand zu kimpfen hitten.'7®
Er sieht nicht zuletzt, dass im Engadin die deutsche Sprache im Alltag immer
mehr Uberhand nimmt und keine neuen Volkslieder mehr «gedichtet» werden.

171 Vgl. Flugi, Volkslieder, 1873, S. 16-18.

172 Flugi schreibt, dass das Lied iiber die Hochzeit der Heuschrecke und der Ameise («il silip e la
furmia») wahrscheinlich aus mittelalterlichen Quellen stamme, seither aber verschollen gewe-
sen sei; er konne sich jedoch noch dunkel daran erinnern, es in jungen Jahren im Engadin gehort
zu haben. (Vgl. Flugi, Volkslieder, 1873, S. 19 und Kapitel IT 2.1.1).

173 Vgl ebd., S. 33-47.

174 Ebd., S. 42. (Siehe dazu Kapitel T 2.1.3 und 2.2.2).

175 Ebd,S.31.

176 Ebd,S. 32.

177 Ebd.,S. 47.

178 Flugi, Volkslieder, 1873, S. 30.
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Und so hofft er auf die Rettung des «urspringlichen Volkslebens» und dessen
Erhaltung fiir die Nachwelt.

Exponenten der Heimatbewegung interessieren sich fiir das Volkslied

Alfons Flugis Aufruf zur Rettung des Volksliedes folgten im Engadin bald
der Lehrer, Politiker und Dichter Florian Grand (1847-1926), der Jurist und
Politiker Andrea Vital (1855-1943) und etwas spater der Kaufmann und Dichter
Peider Lansel (1863—1943). Auch sie gehorten zur Bildungselite Graubtindens und
waren als Mitglieder der Sprachorganisationen (meist von Chur aus) unermiidlich
im Einsatz fiir die Heimatbewegung.

Grand befasste sich in seiner Dissertation mit der «Chanzun populera ladi-
na»'7? von den ersten (schriftlichen und teilweise fragmentarischen) Zeugnissen
bei Durich Chiampel (auch zum «Hennenkrieg» im Unterengadin 1475/76'%) bis
in seine Zeit (1870er) und publizierte sie im Oberengadiner Idiom Puter 1879/80
in der Zeitung L’Engiadinais, deren Redaktor er war. Er folgte dabei dem Beispiel
Flugis in der Art und Weise der Ordnung, Darstellung und Erorterung, unter an-
derem zur Herkunft und «Originalitit»**' der Lieder, liess jedoch die einheimische
Bevolkerung durch die Publikation in einer Lokalzeitung™* an seiner Forschung
teilhaben. Als letztes Beispiel fligte Grand auch das (noch heute bekannte) Lied
«Larandulina» bei, worin eine Schwalbe ein Madchen (mit einem Augenzwinkern)
vor der Heirat warnt: «O che fast, tii randulina, / Ourasom quella mansina? / Eu
sun gnii per t’avisar / Tt nu’t dessast maridar. / Chi voul bella vit” as dar / Sto far
sainz’ as maridar, / Olila, olila, olila, faralila!»*3

Andrea Vital veroffentlichte seinerseits in vier Annalas' der Societad Retoru-
mantscha insgesamt 192 Volksliedtexte, die er aufgrund ihrer formalen, inhaltlichen
und linguistischen «Schonheit» oder ihres «Alters» ausgewahlt hatte.™ Unter den
Liebesliedern findet sich auch «Gno, gno, quista flur» (Gno, gno, diese Blume),*
ein Lied, das der Liedermacher Linard Bardill in den 198cer-Jahren vertonte und

179 Grand, Chanzun populera, 1879/1880. (Auch in: Chrestomathie 7, S. 299—304).

180 Grand betrachtet ein solches fragmentarisch erhaltenes Lied iiber den «Engadiner Winkelrieth»
Bart Gualgelm von Ramuosch als «das dlteste sprachliche Monument» des Engadins. Ein wei-
teres politisches Volkslied, das er bei Chiampel findet, thematisiert die Invasion der Biindner
(Drei Biinde) in Bormio 1486. (Vgl. Grand, Chanzun populera, Nr. 21, 1879).

181 Vgl. Grand, Chanzun populera, Nr. 27, 1879, S. 2.

182 Die Lokalzeitung I’Engiadinais wurde 1877 bis 1881 in Pontresina gedruckt, anschliessend in
St. Moritz. 1894 wurde sie zur (heute noch existierenden) deutschsprachigen Engadiner Post.

183 «Was machst du hier, du Schwalbe, / dort draussen auf dem Ast? / Ich bin hier, um dir zu sa-
gen, / dass du nicht heiraten sollst. / Wer ein schones Leben haben will, / darf nicht heiraten. /
Olila[...]"» (Vgl. Grand, Chanzun populera, Nr. 7, 1880). Dieses Lied ist heute unter dem Titel
«(Il) Randulin» auch mit den ersten beiden (originalen) Strophen und fiinf von Armon Planta
dazu gedichteten Strophen bekannt.

184 Vital, Chanzuns popularas ladinas, 1897, S. 159—224; 1898, S. 243-321; 1900, S. 201-280; 1903,
S. 33-96.

185 Vgl. Vital, Chanzuns popularas ladinas, 1900, S. 202.

186 Ebd., 1897,S. 211.
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1984 am 1. Musikfestival in Disentis vortrug.'’” Die letzte Serie von 40 Liedern
widmete Vital dem populiren Dichter Gian Battista Sandri (1740-1870) aus Sa-
medan. Dessen Gedichte, darunter «Eu sun tina giuvnetta»'*® (Ich bin ein junges
Midchen), widerspiegelten die Sitten und Briuche, die Sprache, das Denken und
Fuhlen des Volkes, so Vital, was die Aufnahme in seine Sammlung rechtfertige.’
Auch Vital publizierte seine Arbeiten also nicht fiir «die Philologen», sondern
fir «das bindnerromanische Volk», und ausschlaggebend fiir eine Veroffentli-
chung war nicht die Herkunft und Form oder Gattung der Lieder, sondern ihre
Popularitit.°

In der Surselva wiederum begannen der Dichter Giacun Hasper Muoth und
schliesslich Caspar Decurtins (1855-1916) nach dem Vorbild der deutschen Ge-
lehrten das Volkslied zu erforschen und zu sammeln. Wie Alfons Flugi und Andrea
Vital hatten auch Decurtins und Muoth in Deutschland (bei Wilhelm Heinrich
Riehl) studiert und kannte die Vertreter der deutschen Romantik sowie deren
Gedankengut und (Forschungs-)Arbeiten.”* Muoth publizierte 1888 in der dritten
Ausgabe der Annalas eine Anzahl weltlicher «Canzuns dil cont popular renan»
(Lieder aus dem rheinischen Volksgesang), die von «unseren Alten» gesungen
wurden und noch hie und da weiterlebten.’* Sein Ziel war es, diese einfachen und
sanglichen Volkslieder, die einst die Gassenhauer und Pobellieder ersetzt hatten
und nun von den «kiinstlichen, modernen Chorliedern» verdringt wurden, wie-
derzubeleben und die Jugend damit «sittsam zu unterhalten und zu erziehen».'
In jeweils zahlreichen Strophen thematisieren diese Lieder unter anderem den
Effekt des Weintrinkens, das Tabakrauchen, den Kaffeegenuss oder die Falschheit
der Welt. Auch Muoth unterschied immerhin die Volkslieder von der Kunstpoesie,
nahm aber beide Formen ohne Unterscheidung in seine Sammlung auf — einziges
Kriterium war die Verbreitung und Verankerung in der Bevolkerung. Wie seine
Engadiner Kollegen aktualisierte auch Muoth die Orthografie mit dem Hinwetis,
dass die Lieder «fiir uns und nicht fiir fremde Hoheiten» bestimmt waren.

Decurtins’ «Rdtoromanische Chrestomathie»

Caspar Decurtins hatte schon als Maturand zu Beginn der 1870er-Jahre nach
dem Vorbild von Alfons Flugi ungefihr soo Volksliedtexte aus allen Télern Ro-
manischbiindens gesammelt und diese anschliessend der Societad Retorumantscha
prasentiert.”” Wihrend Flugi in Manuskripten nach Zeugnissen des Engadiner
Volksliedes suchte, legte Decurtins Wert auf die Erforschung der Volksliteratur in

187 Siehe dazu Kapitel IV 2.4.1 und 2.5.

188 Gemiss Flugi gehort dieses Gedicht schon zur «Kunstdichtung». (Vgl. Flugi, Volkslieder, 1873,
S. 49).

189 Vgl. Vital, Chanzuns popularas ladinas, 1903, S. 3.

190 Vgl. Vital, Chanzuns popularas ladinas, 1897, S. 162.

191 Vgl. Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 63.

192 Muoth, Cont popular renan, 1888, S. 269.

193 Ebd.

194 Decurtins, Canzun populara, 1875, publ. in: Chrestomathie 12, 1919, S. 291-312.
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ganz Romanischbiinden (und im Bergell). Die bedrohte Existenz des Volksliedes
und die enge Verbundenheit von Text und Melodie erforderten gemiss Decurtins
eine umfassende Sammlung und Fixierung:

«Wie die textliche Uberlieferung des ritoromanischen Liedes, so fallen auch die San-

gesweisen immer mehr der Vergessenheit anheim. Gehoren sie doch so eng zusammen,

Lied und Weise, dass der Untergang des einen den Tod des anderen bedeutet. Und

immer seltener werden die Frauen und Minner, die einen reichen Schatz an alten

Liedern und ihren Weisen ihr eigen nennen. Darum haben wir uns daran gewagt,

wie die Texte so auch die Weisen unserer Lieder zu retten.»™s
Decurtins entstammte einer alten katholischen, aber weltoffenen und politisch
engagierten Familie: Sein Vater hatte sich in Russland zum Arzt ausbilden lassen
und seine Mutter kam aus der angesehenen Familie der de Latour, aus der seit dem
17. Jahrhundert zahlreiche liberale Politiker hervorgegangen waren.”s Wihrend
der Mittelschulzeit in Chur trat Decurtins der Studentenverbindung Zofingia bei
und publizierte 1873 im Zentralblatt dieses Zofingervereins sein Referat tiber die
«Sage und Volksdichtung des romanischen Oberlandes»,"” das er zunichst vor
der Churer Sektion gehalten hatte. Der Romanist Eduard Bohmer (1827-1906),
der in dieser Zeit in der Surselva Sursilvan lernte, lobte die Publikation und pu-
blizierte sie 1876 in der Zeitschrift Romanischen Studien.”® Decurtins studierte
anschliessend Geschichtswissenschaften, Kunstgeschichte und Jurisprudenz in
Miinchen (bei Riehl) und Heidelberg — er besuchte ebenso Vorlesungen von Boh-
mer in Strassburg — und schloss diese mit einer Dissertation tiber den Landrichter
Nikolaus Maissen ab. 1877 wurde er zum Landammann der Cadi (der oberen
Surselva) und als konservativ-katholischer Vertreter der gesamten Surselva in den
Biindner Grossen Rat gewahlt, 1881 schliesslich in den Nationalrat.

Neben seiner politischen und wissenschaftlichen Karriere — Decurtins wurde
1905 Professor fiir Kulturgeschichte an der von ihm mitbegriindeten Universi-
tat von Fribourg — setzte er sich mit seiner monumentalen «Ratoromanischen
Chrestomathie» (1896-1919)" nachhaltig fiir die biindnerromanische Sprache
und Kultur ein. Diese Sammlung (gedruckter und handschriftlicher) Literatur und
Volksliteratur (u. a. Volkslieder) aus Romanischbiinden sollte der einheimischen
und einer internationalen Leserschaft — direkt aus den Quellen — ein umfassendes
Bild der Literatur und Kultur Romanischbtindens bieten.>*® Gerade im Studium

195 C. Decurtins, in: Chrestomathie 3, 1902, S. VIL

196 Vgl. Klinkert/Biisser, Caspar Decurtins, 1988, S. 421. (Vgl. auch Deplazes, Die Ritoromanen,
1991, S. 102—114).

197 Decurtins, Sage und Volksdichtung, 1873.

198 Vgl. Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. §5.

199 Der Faszikel des ersten Bandes erschien schon 1887 in den Romanischen Studien. Bis zum
Tod von C. Decurtins erschienen insgesamt 11 Binde, zwei weitere besorgten seine Frau und
der Bischof Cr. Caminada aus dem Nachlass. Die Binde 1-14 erschienen 1982-1985 in einer
Reprint-Ausgabe, das Register (Bd. 15) 1986.

200 Vgl. Coray, Sprachmythen, 2008, S. 102 ., Deplazes, Die Ritoromanen, 1991, S. 110-112, Valir,
Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 64.
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6. Portrit des Politikers und Volks-
liedsammlers Caspar Decurtins

(1855-1916).)

des «Folkslor», also der Volkstraditionen, sah Decurtins eine Moglichkeit, der
Bevolkerung den Wert der eigenen «Nationalitit» zu zeigen.>** Damit bezog er
sich explizit auf die Ideen und Arbeiten von August Wilhelm Schlegel, Jakob und
Wilhelm Grimm, Ludwig Uhland und Clemens Brentano.** Inspiriert wurde er
tberdies von der 1882 erschienenen «Rhitoromanischen Chrestomathie»*> des
Ziircher Romanisten Jakob Ulrich. Decurtins setzte die miindliche und volkstiim-
liche Literatur Romanischbiindens, die ihm gemiss «in Geist und Form»** natio-
nale Ziige besass, also nicht nur in einen internationalen Rahmen, sondern bemtihte
sich ebenso darum, deren Wert als ebenbiirtig zu den «wertvollsten» Zeugnissen
der miindlichen Literatur Europas hinzustellen.>s «Deswegen musste Decurtins
auch den internationalen wissenschaftlichen Diskurs berticksichtigen»,>*¢ schreibt
Cristian Collenberg, und dieser Diskurs bewertete die Volkslieder besonders nach

201 Decurtins, La tradiziun, 1903, S. 1-18.

202 Vgl. ebd. und Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 64.
203 J. Ulrich (Hg.): Rhitoromanische Chrestomathie, Halle 1883.

204 Vgl. Chrestomathie 2, 1901, S. IV.

205 Vgl. ebd. und S. 131.

206 Collenberg, Canzuns popularas, 1990, S. 128.
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den Kriterien «Alter» und «Originalitit». Tatsichlich mehrere Jahrhunderte «alt»
waren aber (auch) bei Caspar Decurtins nur wenige Lieder.>”

Lieder aus dem «romanischen Volksmund»

Schon der zweite Band der «Chrestomathie» (1901) mit der miindlich tberliefer-
ten Literatur aus der Sur- und Sutselva enthielt eine Auswahl alterer (schon publizier-
ter) und neuerer Volkslieder. Der dritte Band (1903 ) fasste dann auch die Melodien zu
100 Volksliedern sowie einzelne Melodieanfiange (auch des St.-Margaretha-Liedes**).
Dass Decurtins die Melodien der Volkslieder nicht in so umfassender Art sammelte
wie die Texte, schien aber nicht weiter bemerkenswert.>® Decurtins war, wie seine
Kollegen, philologisch orientiert und es fehlten ihm die technischen Kenntnisse und
Mittel fiir Notentranskriptionen und Tonaufnahmen.

Fur die Erforschung dieser Lieder hatte Caspar Decurtins deshalb Lehrer
und Geistliche engagiert, die mithilfe seines «Questionari volksloristik Rato-
romonsch» und nach personlichem Gutdiinken die orale Tradition «so, wie sie
der romanische Volksmund»**° wiedergab, sammelten."* Fiir die Notation der
Melodien, die den Sammlern in der Surselva vorgesungen worden waren, erhielt
Decurtins Unterstiitzung von der Musikprofessorin Julie Lombriser-Stoecklin
aus Fribourg. Aus dem Gesammelten wihlte er anschliessend die «charakteristi-
schen oder originellen Gestalten» aus, also diejenigen Lieder, welche Ausdruck
des «Sinnen und Fiihlen[s] der Volksseele» waren und weder «kurzlebig» noch
«gemacht» erschienen, folglich «alt» und «wiirdig» waren.* Wie schon Flugi
beschreibt Decurtins im Vorwort die unterschiedlichen Liedtypen nach ihrem
Vorkommen: Es sind dies insbesondere Liebeslieder, Scherz- und Spottlieder,
Balladen, historische und patriotische Lieder, Totenklagen sowie Uberreste re-
ligioser Lieder aus der ratischen Vorzeit.>"s Hier finden sich unter anderem die
in der Sur- und Sutselva verbreiteten weltlichen Volkslieder «Buna sera, biala»,
«Dai jeu pia cun tristezia», «T'gei fortuna ei la mia», «Jeu sai da mats», «Il vin di
a I’aua», «Stai si, o ti biala», «Salep e la formicla» und «Leis mi favorir» sowie
die geistlichen Lieder «Olma cara biar pli clara» oder «O mund, ti surmeinas».

Den Volksliedern des Ober- und Unterengadin, einem «wertvollen Stiick des
ureigenen ratoromanischen Volkstums»,* widmete Caspar Decurtins dann den
neunten Band der «Chrestomathie» (1908). Dafiir griff er auf die Forschungen
von Alfons Flugi, Florian Grand, Andrea Vital und Peider Lansel zurtck und
integrierte deren Sammlungen.>s Auch hier gibt er im Vorwort Auskunft tiber

207 Vgl. ebd. und 131.

208 Siehe dazu Kapitel IV 2.1.2.2.

209 Vgl. Maissen, Historia, 1998, S. 101.

210 C. Decurtins, in: Bhmer, Romanische Studien, 2/7, 1876, S. 99.
211 Vgl. Klinkert/Biisser, Caspar Decurtins, 1988, S. 425.

212 Vgl. Chrestomathie 9, 1908, S. VII.

213 Vgl. Chrestomathie 2, 1901, S. VII-IX.

214 Chrestomathie 9, 1908, S. V.

215 Ebd., S. XV.
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die vorgefundenen Liedtypen und deren (orale) Tradierung und Einbettung in
die volkstiimlichen Sitten und Briuche des Engadins. Gerade im Engadin mit
seinem «hochentwickelten Fremdenverkehr» verschwinde die «ladinische Kultur»
und mache einer «neuen, internationalen Gesittung» Platz, weshalb die Lieder
festgehalten werden miissten, so Decurtins.>' Dass sie dennoch lange fortbeste-
hen konnten, fithrt er auf die «moralisch geschlossene» und «gleichberechtigte»
Gesellschaft zurtick.*”” Unter den 170 Liedern, die in diesen Band aufgenommen
wurden, befinden sich auch drei Fassungen des «Chalandamarz»-Liedes, zwei
Fassungen der Tierhochzeit «Il silip e la furmia», das Kesselflicker-Lied «Ad
eir ina vouta un chalderer», das Liebeslied «Eu vogl bain a mia bella» und das
Soldatenlied «Ed eiran trais sudats».

Auch fur das «Volksgut» des Schamsertales war ein Band vorgesehen und
1912 beauftragte Decurtins die Lehrer Steafan Loringett und Tumasch Dolf fiir
die Sammlung und schriftliche Fixierung von Schamser Volksliedern.*'* Der Tod
von Caspar Decurtins und der Erste Weltkrieg verhinderten jedoch die Aufnahme
dieser Sammlung in die «Chrestomathie» — dafiir [6ste sie den «Kampf fiir das
Ritoromanische am Fuss des Piz Curver aus».*"

Trotz (oder wegen) ihres umfassenden und volkstiimlichen Anspruches wie
auch ihres inhaltlichen Umfangs — es waren schliesslich fast 8coo Seiten — wurde
die «Chrestomathie» nie wirklich populir: Sie war den breiten Kreisen nicht
zuginglich und auch als Quelle fiir Wissenschaftler war sie aufgrund mangel-
hafter Textkritik, Systematik und Ubersichtlichkeit nur mit Einschrinkungen
brauchbar. Decurtins verstand sich stets als Philologe und Historiker und nur
am Rande als Volkskundler, obwohl seine «Chrestomathie» (damals wie heute)
die grosste und bedeutendste Sammlung der Volksliteratur Romanischbiindens
darstellte. Auch wollte niemand seine Arbeit fortfiihren; die «Chrestomathie»
wurde aber von vielen bedenkenlos fiir eigene Publikationen benutzt.>>* «Die
Chrestomathie ist und bleibt ein Markstein in unserer Selbstfindung», schreibt
Gion Deplazes. «Sie war wie kaum ein anderes Werk angetan, unsere Identitit
zu sichern und zu stirken.»**!

216 Ebd., S. VIL

217 Ebd., S. VIL

218 Siehe dazu Kapitel IIT 2.1.1.

219 C. Decurtins, in: Chrestomathie 12, 1919, S. 324.

220 Vgl. Klinkert/Biisser, Caspar Decurtins, 1988, S. 430.

221 Deplazes, Die Ritoromanen, 1991, S. 113. Vgl. auch Billigmeier, Ritoromanen, 1983, S. 187,
Coray, Sprachmythen, 2008, S. 102 und Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 64.
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2.3 Mannerchorgesang auf dem Weg zum chant rumantsch

2.3.1 Feste und Lieder fiir die Geselligkeit und Vaterlandsliebe
«Die Singer versammelten sich im Rathaussaal und gaben dem bevorstehenden
Feste die schonste Weihe dadurch, dass sie die Griindung eines kantonalen Sin-
gerverbandes beschlossen [...]»,** so berichtete die Biindner Zeitung 1852 vom
Singerfest in Chur. Im Biindnerischen Rheintal hatte die Begeisterung fiir das ge-
meinschaftlich-gesellige Singen im Dienste des Vaterlandes mehr als 20 Jahre frither
zur Griindung einzelner Singervereine gefiihrt. <Ein Zweck, der uns freund- und
gesellschaftlich einen und erheben soll, den Volksgesang, welcher hinfithrt zur
feurigen Liebe fiir Freiheit und Vaterland»,**s hiess es im Griindungsprotokoll
des Minnerchores Igis. Ausgelost worden war diese Begeisterung fiir den ver-
einsmissig organisierten, biirgerlichen Chorgesang durch Hans Georg Nigelis
Institute zur musikalischen Volkserziehung und angeregt wurde sie nachhaltig
durch die aus Deutschland immigrierten und in Chur titigen Lehrer und Musiker
Johann Gottlied Laib (1806-1866)*** und Johann Jakob Friih (1808-1859)** sowie
Johann Anton Held aus Zizers.>*¢

1831 organisierte der «Verein der Graubiindnerischen Mannerchore» in Zi-
zers das erste Singerfest Graubtndens, ein Jahr spiter in Maienfeld das zweite,
und bald darauf entstanden in Thusis (1836) und Igis (1838), spiter auch in Flims
und Chur (1848) neue Miannerchore. 1842 schlossen sich, nach dem Vorbild des
eben gegriindeten Eidgendssischen Singervereins, diese neuen Vereine und Be-
zirksverbinde*”” zu einem Singerverband unter der Fithrung von Johann Jakob
Frith zusammen. In Chur fand anschliessend das erwihnte erste biindnerische
«Liederfest» statt, und der neue kantonale Singerverband verpflichtete sich, die
«Begeisterung fir den Chorgesang und den Ruf zur Griindung von Singvereinen

222 Zit. nach Cantieni, Kantonal-Gesangverein, 1943.

223 Zit. nach Reto Hartmann: Gesangsbezirk Chur, in: Wanner, 150 Jahre BKGV, 2002, S. 113.

224 Der Lehrer und Ehrenbiirger von Chur J. G. Laib aus Kirchenkirnberg (Wiirttemberg) griin-
dete in Chur den «Laibschen Minnerchor» und einen Musikverein, spielte daneben Orgel und
Klavier. 1836/37 war er Gesangslehrer an der Kantonsschule, 1842 initiierte er das erste biind-
nerische «Liederfest». (Vgl. Truog, Johann Gottlieb Laib, 1937, S. 353-359).

225 Johann Jakob Frith (1808-1859) aus Wannweil (Wirttemberg) wurde 1837 Lehrer an der ev.
Kantonsschule (Rechnen, Deutsch, Gesang) und am Seminar (Rechnen, Gesang), 1842-1844
Gesangslehrer an der kath. Kantonsschule. 1845-1855 leitete er den Miannerchor Chur und
die Singgesellschaft (1839-1844/59), ab 1850 war er Mitglied der Kommission fiir die Hg. der
Synodalliederbiicher (ZH). (Vgl. Humm, Die Pflege des Gesanges, 1954, S. 12).

226 Der Arzt und Musiklehrer Johann Anton Held (1813-1888) aus Zizers (GR) hatte in Miinchen
bei Franz Lachner (1803-1890) studiert und war 1844-1884 Musiklehrer an der kath. Kantons-
schule Chur. (Vgl. dazu Humm, Die Pflege des Gesanges, 1954, S. 345-347 und Cherbuliez,
Musikpflege, 1931, S. 1o1). Held f6rderte und pragte auch seinen Schiiler Otto Barblan nach-
haltig. (Vgl. Barblan, Erinnerungen, 1929, S. 27, F. Pieth: Nachschrift, in: Szadrowsky, Calven-
musik, 1924, S. 12 f. und Cherbuliez, Otto Barblan, 1945, S. 7).

227 1846 wurde anldsslich des Singerfestes in Andeer der «Hinterrheinthalische Singerverband»
gegriindet. Er organisierte in der Folge Gesangfeste in Thusis (1849, 1853), Zillis (1851) sowie
auf dem Glaspass (1854). (Vgl. Wanner, Chronik, 2002, S. 18).
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7. Die Singerhalle auf der Quaderwiese wihrend des Eidgendssischen Singerfests in
Chur 1862.

nach bester Moglichkeit bis in die entlegensten ritischen Tiler und Dérfer zu
tragen».>

An diesem ersten kantonalen Gesangfest von 1852, das sich auch der staatspo-
litischen Aufgabe angenommen hatte, die seit dem Sonderbundskrieg zersplitterten
Parteien zu einen, fehlten allerdings alle Ennetbirgischen und beinahe alle Katho-
liken — also beinahe alle Biindnerromanen. Dabei hatte die Zeitung Der liberale
Alpenbote 1850 von der Griindung «einiger Gesangvereine» im Unterengadin
berichtet**> und auch in Ilanz war aus den Singervereinen der Umgebung ein
«grosserer» Mannerchor entstanden.>° Ein mangelndes orts- und taltibergreifendes
Bewusstsein und die verschiedenartig gewachsene Chortradition der Landesteile,
aber nicht zuletzt auch praktische Hindernisse wie fehlende Eisenbahnverbin-
dungen in die Hauptstadt waren wohl fiir dieses Nichterscheinen verantwortlich.
Der liberale Alpenbote beklagte allerdings auch die bisherige Vernachlissigung des
Volksgesangs, eines wichtigen Mittels der «Volksveredelung» und «Kraftigung»

228 Oswald, Biindner Kantonal-Gesangverein, 1952, S. 18.
229 Der liberale Alpenbote, 23. 1. 1850.

230 Siehe dazu Kapitel II 2.3.2.

231 Vgl. Collenberg, Menschen zum Chor, 2002, S. so.
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des «patriotischen Sinnes».»* Der neu gegriindete kantonale Singerverband nahm
sich daher zur Aufgabe, simtliche bestehenden und neuen Vereine unter einem
Dach zu vereinen und zusammenzuhalten, damit die Gegensitze tiberbriickt und
eine Gemeinschaft gebildet werden konnte.>3s Die regelmissigen Gesangfeste, auch
als «Siangerlandsgemeinden»** und «Manifestationen»*3s biirgerlichen Selbstbe-
wusstseins bezeichnet, sollten dann die Moglichkeit bieten, in einem musikalischen
Wettbewerb unter Gleichgesinnten «Diener von Heimat und Volkstum zu sein».3

Solche geselligen und nationalintegrativen Gesangfeste, von den jahrlichen
Bezirksfesten bis zu den alle paar Jahre durchgefithrten kantonalen Festen, stell-
ten die «Sonntagsseite> des Singens»*7 dar. Aus den (wenigen) Chroniken der
Biindner Chorvereine lisst sich entnehmen, dass der Singalltag im Verein aber
nicht unwesentlich auf diese Begegnungen ausgerichtet war und dass fiir die Aus-
wahl und Eintibung der Wettbewerbslieder viel Zeit und Mithe investiert wurde.>*
Neben den Jahreskonzerten boten die Gesangfeste auch die einzige Moglichkeit,
«sich vorzustellen» und von Experten beurteilt zu werden.>* Gerade hier wurden
aber auch die Unterschiede zwischen den kleinen Dorfchoren und den grosseren
Talchoren offenkundig und die Beurteilung gestaltete sich deshalb schwierig. Erst
die Einteilung in «Volks-» und «Kunstgesang» (nach dem Singerfest in Winterthur
1854) konnte diese Ungleichheit etwas mildern.>+

1862 fand in Chur einer der «hervorragendsten Glanzpunkte»*+' des Min-
nerchorwesens, das eidgendssische Singerfest mit insgesamt 47 Vereinen und
1800 Singern, statt. Die Bindner Zeitung beklagte im Vorfeld die «schwache
Vertretung» der Blindner Chore und den nachlassenden «Gesangseifer», freute
sich aber iiber die neu gegriindeten Minnerchore Ligia Grischa und Engiadina
und wiinschte sich ein gemeinsam gesungenes Lied in deren Muttersprache: «Das
Rhito-Romanische ist bekanntlich eine der vier Schweizer Sprachen, und zwar die
alteste, folglich vollkommen berechtigt, [...] sich vernehmen zu lassen.»*+* Zum
ersten Mal wurde hier also in allen vier Landessprachen gesungen, denn die En-
giadina trug — auch sie zum ersten Mal — mit «A bun ans vair»*# erfolgreich ein
Chorlied mit biindnerromanischem Text vor. Die Ligia Grischa ihrerseits nahm
die Kritik an der Aussprache ihres Wettliedes von Friedrich Silcher «in schwi-

232 Der liberale Alpenbote, 23. 1. 1850.

233 Vgl. Oswald, Biindner Kantonal-Gesangverein, 1952, S. 17.

234 H. Oswald, zit. nach Wanner, 150 Jahre BKGV, 2002, S. 21.

235 Albert Hauser, 1989, zit. nach Wanner, 150 Jahre BKGV, 2002, S. 20.

236 Oswald, Biindner Kantonal-Gesangverein, 1952, S. 32.

237 Collenberg, Menschen zum Chor, 2002, S. 38.

238 Vgl. die Chroniken der Chére von Laax, Lumnezia, Sedrun, Ardez, Samedan sowie fiir die
Chore Ligia Grischa und Engiadina Kapitel IT 2.3.2 und 2.3.3.

239 N. Caduff, in: Collenberg, Chor viril Lumnezia, 1978, S. 27-37.

240 Vgl. Maissen, Brauchtum, 1998, S. 496.

241 Zit. nach Cherbuliez, Singerfest, 1940, S. 41.

242 Zit. nach ebd.

243 Franz Abt: «Wiedersehen», in: Fiinf Gesinge fiir vier Minnerstimmen, Nr. 5, op. 99. Uberset-
zung von Regierungsrat Wilhelm Steiner.
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bischer Mundart»*# zum Anlass, am Singerfest in Bern 1864 mit einem Lied in
der Muttersprache anzutreten.*# Dieses «echte Volksfest» von 1862 habe insofern
«fiir alle Zeiten» eine symbolische Bedeutung erhalten, unterstrich Antoine-Elisée
Cherbuliez 1940, und zwar als «tdnender Ausdruck» des «typisch helvetischen
Sprachfriedens» und auch im Hinblick auf die junge Mitgliedschaft des Kantons
in der Schweizerischen Eidgenossenschaft.>+

Unter dem Einfluss des Pfarrers und Ligia Grischa-Prisidenten Gion Mar-
tin Darms (1823-1907) gab sich der Kantonalgesangverband dann 1866 seine
ersten Statuten, in denen unter anderem der Zusammenschluss von Choren zu
Gesangbezirken sowie die regelmassige Durchfithrung von Kantonalgesangfesten
festgesetzt wurden. 1867 fand in Ilanz erstmals ein Gesangfest unter Mitwirkung
von neun gemischten Chéren des Verbandes, jedoch ohne die bestehenden Chore
aus dem Engadin statt. Diese traten erst 1875, anldsslich des kantonalen Gesang-
festes in Samedan, in den Verband ein. Nun mussten, neben einer Erweiterung
des Anlasses auf zwei Tage, auch verschiedene Leistungskategorien eingefiihrt
werden und anlisslich des achten Kantonalgesangfestes in Ilanz 1894 wurden die
Chore dann mit Viertelpunkten beurteilt. Dieses Fest fand indes ginzlich ohne
gemischte Chore oder Frauenchore statt, was wohl auch dazu fithrte, dass die
Kommission den Zusammenschluss kleinerer Chore zu Talverbanden vorschlug,
die «wirkungsvollere» Vortrige bieten sollten.>#” In Samedan hatten die Experten
1875 auch angemerkt, dass die «<romanischen» Singer «ihr Augenmerk etwas mehr
auf romanische Liedertexte» zu richten hitten.>

Ein bedeutender Hohepunkt fiir die Chére Romanischbiindens war schliess-
lich die «Calvenfeier», die 1899 «unter dem Zuzug des ganzen Biindnervolkes, aus
allen Tilern und Tilchen ritischer Lande zusammengestrome»*# in Chur stattfand
und dem Engadiner Komponisten Otto Barblan (1860-1943), der in Graubiinden
als Experte, Juror und Dirigent tatig war, zu noch grosserer Popularitit verhalf.>s°
«Sie huldigt dem ganzen Biindnerland, gehort ganz Graubiinden»,** meinte Man-
fred Szadrowsky 1943. Unter Einbezug von zahlreichen Choren, deren Leistung
auch dank Barblans «grossartiger»** Musik fir das Festspiel «liberwiltigend»
war, wurde die «Calvenfeier» schliesslich zu einem «Volks- und Heimatfest»253
des ausklingenden 19. Jahrhunderts, das auch im Bindner Chorwesen Spuren
hinterliess. 1901 nahm Hans Erni zur Propagierung seines Liederbandes «Sur-

244 Cherbuliez, Singerfest, 1940, S. 47.

245 Die Ligia Grischa sang das Lied «sFrithjohr» von F. Silcher. (Siche auch Kapitel II 2.3.2).
246 Vgl. Cherbuliez, Singerfest, 1940, S. 45—49.

247 Vgl. Wanner, Chronik, 2002, S. 23.

248 Expertenbericht, 1875, S. 19.

249 Guidon, Coro Viril Engiadina, 1930, S. 26.

250 Siehe dazu Kapitel II 2.4.2.

251 Szadrowsky, Vertontes Graubiinden, 1943, S. 1.

252 Zit. nach Jecklin, Calvenfeier, 1900, S. 31.

253 Oswald, Biindner Kantonal-Gesangverein, 1952, S. 38.
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selva II» zwei beliebte Lieder*+ aus der «Calvenmusik» auf und die Engiadina
ehrte den in S-chanf (im Oberengadin) aufgewachsenen Otto Barblan mit der
Integration mehrerer Lieder*s in ihr neues Liederbuch «Engiadina» (1908). Bald
galten Barblans Miannerchorlieder als Vorbild und Messlatte fiir die neu entste-
henden patriotischen Chorlieder.

Die kantonalen Gesangfeste des beginnenden 20. Jahrhunderts erlebten durch
die Eroffnung der Eisenbahnlinien nach Davos, Ilanz und ins Engadin einen
weiteren Aufschwung. Auch die Statuten von 1919 ermoglichten nun stabilere
Strukturen innerhalb des Verbandes und starkten anhand weiterer Reglemente die
Durchfiithrung der Gesangfeste. Nach der Einteilung in die Kategorien des «leich-
ten» und «schweren Volksgesangs» sangen die Chore ihre Wettlieder neuerdings
auch konzertant, also ohne storenden Festbetrieb. Ein qualitativer Fortschritt
in der Singpraxis wurde 1925 in Thusis erkennbar: «Die gesangliche Begabung
unseres Volkes bringt immer wieder Freude und Begeisterung am Chor- und
Gemeinschaftssingen ins Blithen».>*¢ Noch sangen aber alle beteiligten Choére
vorwiegend deutschsprachige Wettlieder, auch die Chére Romanischbiindens.
Nur wenige Vereine, namentlich diejenigen, deren Dirigenten sich fiir die Mut-
tersprache einsetzten — besonders die Ligia Grischa —, widmeten sich in dieser
Zeit den Liedern mit Ubersetztem Liedtext, den chanzuns per rumantsch.

Patriotische Liederbiicher fiir Mdnnerchor

Eine Mehrheit der verwendeten Wettlieder stammte aus der (deutschspra-
chigen) «<Sammlung von Volksgesingen fiir Mannerchor» von Ignaz Heim. Diese
Sammlung war nach zahlreichen Auflagen zum gewtinschten «Nationalwerk fiir
das ganze Volk»*7 geworden. Im Auftrag der Ligia Grischa hatte Heim 1864 auch
ein (erfolgreiches) Wettlied per rumantsch geschrieben.>® Auch Gion Antoni
Biihler, Singer und Ehrenmitglied der Ligia Grischa, wollte mit seinen beiden
Liederheften fiir Mannerchor*? (1865/85) der «kleinen Nation rhitoromana» die
ithr zustehenden «Originallieder» schenken.>® Seine Liedtexte in der Einheitsspra-
che «Lungatg Rhitoromonsch» stiessen bei den Choren indes auf Ablehnung.**
Nationalrat Andrea Bezzola (1840-1897) aus Zernez (im Engadin) bot daraufhin
mit dem Liederheft «15 Chanzuns ladinas»,*** bekannten Chorliedern zu {iber-
setzten Texten, den Engadiner Singern neue Chorliteratur in der Muttersprache.

254 «Il pur grischun» und «Uraziun avon la battaglia».

255 «Il paur grischun», «A Chalavaina», «Uraziun avant la battaglia», «Inno alla patria», «La mast-
ralia», «La chanzun del chavaller».

256 Oswald, Biindner Kantonal-Gesangverein, 1952, S. 5o.

257 1. Heim: Sammlung von Volksgesingen fiir Mannerchor, Ziircherische Liederbuchanstalt, 201.
Auflage, 1919, Vorwort.

258 Siche dazu Kapitel IT 2.4.1.

259 Biihler, Canzuns per il Chor Viril (1865) und Canzuns per Chor Viril (1885).

260 Biihler, Canzuns per Chor Viril, 1885, Vorwort.

261 Erni, Cant romontsch, 1933, S. 238.

262 Bezzola, 15 Chanzuns ladinas, 1889/1894. Mit Volksliedern (arr. von I. Heim) und Liedern von
L. Heim, F. Silcher, F. Abt, A. Zwyssig. Ubersetzungen von A. Bezzola.
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1894 erklangen schliesslich in Ilanz die ersten Lieder einheimischer Komponisten:
«Igl avis» (Die Warnung) von Hans Erni sowie «La patria dil Grischun» (Die
Heimat des Biindners) von Georg Schmid von Griineck, Bischof von Chur. Zum
Fest in St. Moritz 1898 erhielt dann jede Chorgattung eine chanzun rumantscha
als allgemeines Lied.

Einen Aufschwung in der Produktion von «Originalliedern» brachte die
erwihnte «Calvenfeier» im Jahr 1899. Die Musik zum «Calvenspiel» schuf Otto
Barblan auf Anregung des Komitees aus bekannten Melodien weltlicher und
geistlicher Vokalmusik aus dem Alpenraum und hier zitierte er auch das populire
Minnerchorlied «A Trun sut igl ischi» — er selbst nannte es «Volksweise (nach
Heim)».>3 Barblans eigener «Hymnus alla patria» erschien kurze Zeit spiter in
Ernis Liederband «Surselva II» (1901) und gehorte bald zu den beliebtesten pa-
triotischen (Minner-)Chorliedern. 1906 publizierte auch Bischof Georg Schmid
von Griineck (1851-1932) sein Liederheft «Flurs alpinas» (Alpenblumen) mit 22
eigenen patriotischen Chorliedern und solchen deutschsprachiger Komponis-
ten — allesamt einfache Strophenlieder im Volkston, die er den Biindner Singern
widmete.* Er habe die Lieder eigens nach ithrem Schwierigkeitsgrad eingeteilt
und mit einer Metronomangabe versehen, bemerkte Schmid von Griineck im
Vorwort, denn allzu viele Chore hitten trotz guter Stimmen und Disziplin an den
Gesangfesten keinen Erfolg gehabt, weil entweder die Lieder zu schwer gewesen
oder das Tempo falsch gewahlt worden sei.>%

Nach seiner ersten Publikation «Il patriot»*%¢ (1888), das (iibersetzte) Lieder
des Seminarlehrers Theodor Gaugler (1840-1892) aus Rorschach (SG) enthielt,
wollte auch Hans Erni 1898 mit seiner mehrbindigen Liedersammlung «Surselva»
beliebte und neue Chorliteratur bereitstellen und damit gleichzeitig in der Bevol-
kerung ein Bewusstsein fiir die Muttersprache wecken.>” «Sie sind kein spekula-
tives oder modisches Werk, sondern vielmehr eine patriotische Arbeit, die eine
edle Mission erfillt.»*% Fiir die Reihe mit schliesslich insgesamt acht Binden, von
denen die ersten zweimal aufgelegt werden mussten, rief Erni zahlreiche Dichter
und Komponisten zur Mitarbeit auf. Die Binde der «Surselva» bieten deshalb
einen guten Einblick in die Entwicklung des Chorwesens, des Liedrepertoires
und der chanzun rumantscha.

Hans Ernis mehrbandige Liedersammlung «Surselva»
Die erste «Surselva» (1898) nahm in erster Linie die dank der Ligia Grischa
beliebten Lieder von Ignaz Heim,*® Hans Erni und Georg Schmid von Griineck

263 Vgl. Barblan, Calvenfeier, 1899, Klavierauszug, S. 14-16.

264 Griineck, Flurs alpinas, 1906.

265 Ebd., Duas notas impurtontas.

266 Erni, Il patriot, 1888. Ubersetzungen von G. H. Muoth/]. P. Voneschen.

267 Siehe auch Kapitel IT 2.4.4.

268 Erni, 40 onns Surselva, 1938, S. 8.

269 U. a. «LaLigia Grischa», «A Trun sut igl ischi», «O cara mumma patria», «Libertad sursilvana».
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auf, dann auch solche bekannter Schweizer Komponisten.>° Es waren vorwiegend
patriotische Heimat- und «Kriegslieder» in deutscher und biindnerromanischer
Sprache, die an den Gesangfesten gern gesungen wurden. «Zu dieser Zeit waren
die Kriegslieder Trumpf», so Erni. «Die Burgen zerschlagen, dem Feind den Schi-
del spalten oder ihn aus dem Land vertreiben, war der Inhalt der meisten Lieder
[...]. Warum sollte der Autor der Surselva nicht in erster Linie fur Kriegslieder
sorgen?»>' Nach der «Calvenfeier» und dem ihr gewidmeten Band «Surselva II»
(1901) versammelte Hans Erni dann fiir den dritten Band (1906) insgesamt 40
Heimat-, Heimweh- und Frithlingslieder, die mehrheitlich von deutschsprachigen
Komponisten stammten. Die vierte «Surselva» von 192§ stand ganz im Zeichen
des 1924 aufgefiihrten Festspiels «La Ligia Grischa» zur Feier der Griindung
des Grauen Bundes 1424. Die Chorlieder aus der Festspielmusik von Duri Si-
alm erhielten in dieser «Surselva» einen Ehrenplatz, und zuvorderst wurde das
Minnerchorlied «La Ligia Grischa» platziert, das spiter zum «Nationallied» des
Grauen Bundes werden sollte. Hier nahm Erni aber auch vier neue Lieder von
Tumasch Dolf sowie beliebte Lieder fritherer Ausgaben und schliesslich acht
eigene Heimat- und Friihlingslieder auf.

Beinahe zehn Jahre nach dieser vierten «Surselva» erschien 1932 die —als ein-
zige mit einem Vorwort bedachte — fiinfte Ausgabe mit 42 Liedern, darunter auch
Hans Ernis Hymne an die Freiheit des Bergbauern «Il pur suveran».”* «Ich habe
wieder grosse Sympathie fiir la canzun romontscha feststellen konnen», so Erni
in seinem Vorwort. «<Komponisten und Dichter haben sich mit Fleiss und Liebe
in den Dienst meines Unternehmens gestellt und haben mir ihre besten Schitze
geliefert.»*”3 Hier waren also auch Lieder von Robert und Armon Cantieni sowie
Tumasch Dolf zu finden, der sich als Sammler und Bearbeiter des Volksliedgutes
einen Namen gemacht hatte und dem es zu verdanken war, dass die Chore die
beliebten Volkslieder im vierstimmigen Satz singen konnten.>7

Zusammen mit den letzten drei Banden «Surselva VI-VIII» stand auch diese
fiinfte Ausgabe im Zeichen eines verstirkten Einsatzes zur Anerkennung des
Biindnerromanischen als vierte Landessprache und dartiber hinaus zur Veranke-
rung der Muttersprache in Romanischbiinden. Die Register dieser letzten Binde
zeigen — mit geringen Abweichungen in den thematischen Schwerpunkten — be-
sonders deutlich den Einfluss der Spracherhaltungsdiskurse auf die Musikkultur
Romanischbiindens und damit auch den ideellen Wert des Chorgesangs in der
Muttersprache. Hans Erni betrachtete seine Sammlung «Surselva» deshalb als
«kleinen», aber «mehr als gerechtfertigten» Beitrag zur Musikliteratur Roma-

270 U. a. Karl Munziger, Alfred Biedermann, Erwin Furrer, J. Emil Naef, Christian Schnyder. (Vgl.

Erni, 40 onns Surselva, 1938, S. 10).
271 Erni, 40 onns Surselva, 1938, S. 11.
272 Siehe dazu Kapitel IT 2.4.4.
273 Erni, Surselva V, 1932, Vorwort.
274 Vgl. Erni, 40 onns Surselva, 1938, S. 18.
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nischbiindens in Zeiten solcher Bemiithungen.?”s «Sie haben das deutschsprachige
Lied aus unseren Dorfern vertrieben und tiberall das Interesse und die Liebe fiir
die klingende canzun romontscha und fiir den Gesang im Allgemeinen geweckt.»*7
Dass Erni fiir eine reichhaltige Chorliteratur in der Muttersprache gesorgt hatte,
wurde schon zu seinen Lebzeiten (an)erkannt. Er habe den Choren der Surselva
«einfachen, dem Volksempfinden nahestehenden, auch fiir kleine Vereine gutklin-
genden Gesangsstoff»*7 geschenkt, hiess es tiberall. Auch Tumasch Dolf gestand
ein, dass Erni es gewesen sei, der mit seiner Reihe «Surselva» den «grossen Schritt
zur Verbreitung eines Bewusstseins fiir den cant romontsch und die Moglichkeit,
ihn zu kultivieren»,*”® gemacht habe.

Weitere Literatur fiir die «sangesfreudigen» Mannerchére

Auch das Engadin bekam zehn Jahre nach dem Liederbuch «Engiadina»*7
(1908) eine neue Liedersammlung fiir Mannerchor: «La chanzun ladina» erschien
1919 durch den Komponisten Robert Cantieni (1873-1954) aus Ftan, der den
grossten Teil der Lieder selbst komponiert hatte.>* Cantieni bemerkte im Vor-
wort, dass dieses Heft — im Angesicht einer Ubermacht des deutschsprachigen
Liedes — die «wahre chanzun rumantscha» einfithren wolle, das «einfache und
bescheidene», aber «herzliche» Lied. Es sollte dabei die Liebe zur Muttersprache
wecken und Eingang zur Seele und zum Herzen der Singer finden. Cantieni setzte
fur diesen Zweck auch seine Sprachhymne «Lingua materna» fiir Mannerchor.
«Versuchen wir also, wieder unser Lied [...] zu singen», wiinschte sich Cantieni.***

Dieser Einsatz der genannten (und weiterer) Exponenten der Chorkultur fiir
die Wertschitzung der chanzun rumantscha (im Volkston**), die finanzielle und
ideelle Unterstiitzung durch die Sprachvereine und nicht zuletzt die jahrelange
Erfahrung der Chore an Gesangfesten zahlten sich bald aus: «Das Stimm-Material
der romanisch singenden Vereine ist im allgemeinen ausgezeichnet»,** berichtete
das Jurorenkomitee vom Gesangfest in St. Moritz 1938. Auch Hans Erni meinte:
«Dass unser biindnerromanisches Volk ein singendes Volk schlechthin ist, das
zeigen auch unsere Gesangfeste [...].»** 1942 versuchte Erni deshalb, mit seinem

275 Vgl ebd,, S. 17.

276 Erni, Cant romontsch, 1933, S. 241.

277 Walther Aeschbacher, zit. nach Pfister, Singervater Hans Erni, 1962, S. 175.

278 Zit. nach «Top Chors», vol. 4, Booklet. Live-Mitschnitt des Gedenkkonzerts Hans Erni/Duri
Sialm, Ilanz 27. 5. 2011.

279 Siehe dazu Kapitel II 2.3.3.

280 Vgl. Cantieni, Chanzun ladina, 1919, Register. An dritter Stelle findet sich hier auch der Schwei-
zer Psalm in einer Ubersetzung von G. A. Biihler.

281 Ebd., Vorwort.

282 H. Erni schreibt 1933: «Viele unserer Komponisten haben Kontakt zum Volk gehabt. Sie haben
seine Wiinsche, sein Fiihlen und Denken gekannt. Ihre Lieder sind Ausdruck der Seele dieses
Volkes und deshalb sind sie ihm so lieb. Unser Volk hat immer schon ein gutes musikalisches
Gesplir gehabt. Wire das nicht der Fall, hitten wir nicht so viele und so gute canzuns popularas
romontschas.» (Erni, Cant romontsch, 1933, S. 242).

283 Oswald, Biindner Kantonal-Gesangverein, 1952, S. 55 f.

284 Erni, 40 onns Surselva, 1938, S. 6 f.
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Liederheft «Patria», einer Auswahl patriotischer Lieder in verschiedenen Idiomen,
den «cant romontsch en tiara romontscha» und gleichzeitig das Verstindnis der
Bevolkerung fiir die Idiome zu fordern.

Fur die «sangesfreudigen» Minnerchore aller Dorfer Romanischbiindens
publizierte die Lia Rumantscha 1948 — mehr als 6o Jahre nach Gion Antoni
Biihlers Aufruf — das Liederbuch «Guardia Grischuna» mit 126 Liedern in allen
Idiomen und mehrheitlich aus der Feder einheimischer Komponisten. Hier finden
sich die bekanntesten und beliebtesten Mannerchorlieder aus dem Liederbuch
«Engiadina» und den Binden der «Surselva» sowie unveroffentlichte und neue
Lieder von (damals noch) unbekannten Komponisten. Die Redaktion iibernahmen
die Exponenten der Musikkultur Graubtindens: Armon Cantieni, Tumasch Dolf,
Hans Erni, Duri Sialm, Gion Duno Simeon, Emil Téndury, Nuot Vonmoos und
Otto Tonjachen. Bemerkenswert ist ein Brief Cantienis an Walther Aeschba-
cher, den damaligen Dirigenten der Ligia Grischa, worin er die Musikkultur
Romanischbiindens und das neue Liederbuch vor Aeschbachers Vorwurf der
«Rickstandigkeit» verteidigte, mit dem Hinweis, dass die Bindner Chore nicht
empfinglich seien fiir «<moderne Akrobatenstiicke».>* Ein Drittel des Lieder-
buches war deshalb den patriotischen Liedern gewidmet, ein Viertel dem (sehr
vage definierten) Bereich der Verehrung von Natur, Heimat und Gemeinschaft.?
Insofern war die «Guardia Grischuna» gleichzeitig ein Spiegel der Chorkultur und
ein Versuch, den praktischen Bediirfnissen der damaligen Chore zu entsprechen
und mit «neuen» Liedern den Chorgesang (wieder) zu beleben.

Den eindriicklichsten Beweis einer lebendigen Biindner Chorkultur und eines
Bewusstseins fiir dessen Stellenwert gaben dann die vereinigten Mannerchore
1948 anldsslich des Eidgenossischen Singerfestes in Bern, das gleichzeitig das
100-Jahr-Jubilium der Bundesverfassung feierte. Nach Reto Bezzolas Festrede
zur Bedeutung der Bundesverfassung fir die Integration Biindens in die Eidge-
nossenschaft «schmetterten» beinahe 700 Singer «mit einer Kraft und Stirke wie
nie zuvor» dem tiberraschten Publikum Hans Ernis Hymne an die (bauerliche)
Freiheit «Il pur suveran» und Otto Barblans «Inno alla patria» entgegen.** Trotz
anfinglicher Schwierigkeiten, den gemeinschaftsbildenden, institutionalisierten
Chorgesang bis in die hintersten Tiler Romanischbiindens zu bringen, hatte
schliesslich der biindnerromanische (Manner-)Chorgesang — besonders einzelne
Minnerchore wie die Ligia Grischa und die Engiadina — die Biindner Chorkultur
merklich vorangebracht.

285 Vgl. Erni, Patria, 1942, Vorwort. «Cant romontsch en tiara romontscha» lasst sich als «Gesang
in biindnerromanischer Sprache in Romanischbiinden» tibersetzen, aus zeitgendssisch identi-
tirer Perspektive miisste es allerdings «biindnerromanischer Gesang in biindnerromanischem
Land» heissen.

286 Cantieni, Brief an W. Aeschbacher, 27. 1. 1947.

287 Die ubrigen Kategorien sind: Emigration und Heimweh, Tages- und Jahreszeiten, Liebe, Tanz
und Freude, Religion. (Vgl. «Guardia Grischuna», 1948).

288 Vincenz, Fiasta federala, 1948.
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8. Der Chor viril Ligia Grischa am Schweizerischen Sangerfest in Lausanne 1928.

2.3.2 Der Mannerchor Ligia Grischa

Um 1852 am kantonalen Gesangfest in Chur teilnehmen zu konnen, hatte Gion
Martin Darms,*® Pfarrer in Castrisch, die bestehenden Singgesellschaften der
unteren (reformierten) Surselva**° zu einem Minnerchor vereint. Nach dem Vor-
bild der schweizerischen demokratischen Singgesellschaften wollte Darms tiber
konfessionelle, politische oder finanzielle Schranken hinweg die singfreudigen
Minner der Region zusammenbringen und dafiir brauchte er «Manner, die fur
die Sache des Gesangs zu begeistern waren».?' Der Erfolg am genannten Ge-
sangsfest*** ermutigte die 12 Sdnger, im gleichen Jahr, zusammen mit weiteren
Interessierten, einen Bezirkschor unter dem Namen des Grauen Bundes («La Ligia
Grischa») zu griinden. Zu den Zielen des jungen Chores gehorte die Férderung
des muttersprachlichen patriotischen Minnerchorgesangs in der Surselva und die

289 Vgl. «Ein biindnerischer Singervater», 1908, S. 167 f.

290 Aus Castrisch, Duin, Flims, Flond, Ilanz, Luven, Pitasch, Riein, Sagogn, Schnaus, Sevgein und
Valendas.

291 Caveng, Cronica, 1927, S. §.

292 «Wer hat dich, du schoner Wald» von F. Mendelssohn und «Morgen marschieren wir, ade» von
Julius Stern (1820-1883).
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Reprisentation dieser volkstiimlichen Gesangskultur an den kantonalen und spater
auch eidgendssischen Gesangfesten.*s Der Chronist der Ligia Grischa, Theodor
Caveng, schrieb 1927 iber die anfingliche Ausstrahlungskraft des Chores:
«Das war jedes Mal ein Fest fiir die Bewohner von Luven, Pitasch, Flond, etc. als
die junge <Ligia Grischa> — diesen signifikanten und prignanten Namen hatte man
dem Verein gegeben — ihre Melodien erklingen liess, getragen von der warmen Liebe
zur Heimat und zur Muttersprache. Jung und Alt horte mit Achtsamkeit den Pro-
duktionen zu, mit Applaus fiir den Genuss dankend und jeweils Beseelung fiir eine
Sache einatmend, die in edelster Art alle Gefiihle des Gliicks und der Traurigkeit des
menschlichen Herzens ausdriickt.»+
Interne und administrative Probleme der Anfangszeit*s fiithrten bald zu einer
Spaltung des Vereins in die zwei Sektionen Ilanz und Flims und zu einem zwi-
schenzeitlichen Wechsel in der Direktion. Von 1853 bis 1855 stand der Chor
unter der Leitung des Komponisten und Lehrers (in Ilanz und Schluein) Johann
Conrad Tobler aus dem Appenzell.#
Nach gesammelten Erfahrungen an kantonalen Gesangfesten®” wagten die
23 Singer im Jahr 1864, wiederum unter der Leitung von Gion Martin Darms,
erstmals den Schritt in die Deutschschweiz, ans eidgenossische Gesangfest in Bern.
Im Miinster trugen sie «<mit metallreichen und kraftigen Stimmen» ihr Loblied auf
die Griindung des Grauen Bundes «La Ligia Grischa» vor, allerdings ohne Noten
und Dirigent — dieser sang namlich mit. Das von Ignaz Heim fiir den Wettbewerb
komponierte Chorlied zu Gion Antoni Huonders Gedicht mit dem ersten Vers
«A Trun sutigl ischi» (In Trun unter dem Ahorn) glorifizierte und idealisierte den
an der Grundung des Grauen Bundes 1424 ausgerufenen Gemeinschaftswillen
und den Freiheitsdrang der Bergbauern.>® Die volkstiimliche Einfachheit und
Eingingigkeit des Liedes, verbunden mit einer martialisch-triumphalen Dramatik
und einer entsprechenden Klanglichkeit, war ein Novum im Liedrepertoire der
Biindner Mannerchore.> Gleichzeitig war es auch das erste Miannerchorlied mit
biindnerromanischem Text, das ausserhalb Graubiindens (erfolgreich) an einem
Gesangfest vorgetragen wurde.’® Zum 25-Jahr-Jubilium 1877 bekriftigte der

293 Vgl. www.ligia-grischa.ch und Caveng, Cronica, 1927, S. 9.

294 Caveng, Cronica, 1927, S. 6.

295 Vgl. Cathomen, Ligia Grischa, 2002, S. 114.

296 Der Lehrer und Komponist Johann Konrad Tobler (1812-1890) aus Lutzenburg (Appenzell)
hatte mit seinen «appenzellischen Alpensingern» in der Westschweiz Erfolge gefeiert und war
1849 mit seinen «Schweizerischen Nationalsingern» bis nach Amsterdam gereist. Drei Jahre
unterrichtete er in der Surselva. (Vgl. A. Tunger: Der singende Appenzeller, in: Appenzellische
Jahrbiicher 120, 1992, S. 63).

297 Kantonal-Gesangfeste: Thusis 1853, Reichenau 1855 («Seid gegriisst, ihr wackeren Briider» und
«O wie schon» von J. C. Tobler), Malans 1861 und eidgendssisches Gesangfest in Chur 1862
mit 32 Singern und dem Chorlied «Wie han i doch so gern die Zeit» von Friedrich Silcher
(2. einfacher Preis). Die Kritik des Jurorenkomitees betraf vor allem die deutsche Aussprache
der biindnerromanischen Singer. (Vgl. Caveng, Cronica, S. 9).

298 Vgl. R. Sablonier: Politik und Staatlichkeit im Spatmittelalter, in: HbGR 1, *2005, S. 245—292.

299 Siehe dazu Kapitel IT 2.4.1.

300 «Im Wettgesangsconzert fihrten die metallreichen und kriftigen Stimmen ihr Lied keck und
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Chor deshalb sein Credo, dem volkstiimlichen Gesang und dessen Verbreitung
und Forderung treu zu bleiben: «A Deus, alla patria, a ’amicezia nossas canzuns!»
(Gott, der Heimat und der Freundschaft unsere Lieder!).>
Die Auswahl an Minnerchorliedern auf Sursilvan war anfinglich jedoch
klein; neben den drei Wettliedern’*: von Ignaz Heim trug die Ligia Grischa an
den kantonalen Gesangfesten’* deshalb vorwiegend bekannte Chorlieder aus
Deutschland und der Schweiz (teilweise mit tibersetzten Liedtexten) vor. 1888,
nach dem Tod von Ignaz Heim, wurde schliesslich Carl Attenhofer (1837-1914)%
mit der Komposition von Chorliedern zu neuen Gedichten von Giacun Has-
per Muoth beauftragt.>>s Angesichts der singerischen Fihigkeiten und der regen
Beteiligung der Ligia Grischa an den Festen und Anlissen verstirkte sich auch
ithre Vorbildfunktion fiir die tibrigen Biindner Gesangvereine und Dorfchére. So
schrieb das Jurorenkomitee des Bezirksgesangfestes in Sagogn 1898:
«Solche durchgeschulten Vereine sollten sich immer mit gleichem Ernst zu einem
Bezirksgesangfest vorbereiten, wie zu einem kantonalen oder eidgenossischen Fest.
Denn ihnen fallt gleichsam die Aufgabe zu, an den Bezirksfesten ein Beispiel zu ge-
ben, wie man singen soll, zum Nutzen aller Singer, Vereine und Dirigenten, welche
lernen und vorwirtskommen wollen. Nach einer guten Vorlage lernt man am besten
schreiben.»3*¢
Mit Tumasch Castelberg tibernahm bis 1914 (sein Todesjahr) wieder ein einhei-
mischer Dirigent die Leitung. Dessen Sohn Josef Castelberg (1882-1942) schuf
dann mit der Vertonung des Gedichtes «La lavina da Graveras» (Die Lawine
von Graveras) von Giacun Hasper Muoth fiir das eidgendssische Gesangfest in
Ziirich 1905 die erste chanzun rumantscha «aus eigenem Garten».>” Drei Jahre
frither hatte der Chor unter Leonhard Nold sein §o-jahriges Bestehen mit einem

kithn durch. Das Jurorenkomitee lobt die Frische und Begeisterung, mit der das Lied vorge-
tragen wurde, die gute Auffassung und die gute Aussprache, sowie die harmonische Reinheit
und erklirt das ganze als eine schone abgerundete Leistung.» (Bericht des Jurorenkomitees, zit.
nach Caveng, Cronica, 1927, S. 10).

3or Fiir das Kantonal-Gesangfest in Davos 1877. (Caveng, Cronica, 1927, S. 13).

302 «A Trun sut igl ischi», «Il catschadur grischun» (Der Biindner Jager), «Libertad sursilvana»
(Freiheit der Surselva). (Publiziert in: Surselva I, 1898).

303 Kantonal-Gesangfeste 1865 und 1873 in Chur (mit «A Trun sut igl ischi» als Gesamtchor der
biindnerromanischen Sanger), in Ilanz 1867, Schiers 1869, Davos 1877, Thusis 1880, Maienfeld
1884; Eidgendssische Gesangfeste in Neuchatel 1870, Bern 1875 und St. Gallen 1886.

304 C. Attenhofer, der «zweite Direktor» des Ziircher Konservatoriums neben Friedrich Hegar,
war nach dem Musikstudium in Leipzig (u. a. bei Mendelssohn, Schumann und Moscheles,
1857-1858) in der Schweiz als Organist, Musiklehrer, Musikdirektor, Chordirigent (mit Ur-
auffithrungen der Werke seines Freundes Hegar u. a. durch den Mannerchor Zirich) und Ora-
toriensdnger in verschiedenen Schweizer Stidten titig. Am Konservatorium unterrichtete er
Chorgesang, Dirigieren und Zusammenspiel. (Vgl. Ernst Isler: Carl Attenhofer, Ziirich 1915
(103. Neujahrsblatt der AMG)). (Siehe dazu Kapitel IT 2.4.1).

305 «Benedetg Fontana», «La vendetga dils Grischs» (Die Rache der Biindner), «Alla Tgalavaina»
(Zu Calven) fiir die kantonalen Gesangfeste in Ilanz 1894, St. Moritz 1898, Davos 1904, Chur
1908, sowie fiir die eidgendssischen Feste in Basel 1893, Ziirich 1905 und Neuchitel 1912.

306 Zit. nach Caveng, Cronica, 1927, S. 17.

307 Ebd.,S. 22.
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Konzert in Ilanz gefeiert, das alle Wettlieder der bisher besuchten eidgendssischen
Gesangfeste erklingen liess. Wie die Ligia Grischa dank dieser Wettlieder den
Schritt vom einfachen zum schwierigen Volksgesang gemacht hatte, beschrieb
Caveng folgendermassen:
«Eine beachtenswerte Geschichte driickt sich in diesen Liedern aus. Die ersten ste-
hen noch vollstindig in den Grenzen des leichten volkstiimlichen Gesangs: <A Trun
[sut igl ischi]>, «Catschadur grischun> und <Libertad sursilvana.. Dagegen sind die
drei Kompositionen von Attenhofer zum schwierigen Volksgesang zu zihlen: Be-
nedetg Fontana, <La vendetga> und <Alla Tgalavaina, [...]. Auf der Grundlage ihrer
Leistungen durfte die Ligia Grischa in die Kategorie des schwierigen Volksgesangs
vorriicken.»*
Zu Beginn des 20. Jahrhunderts wurde die Ligia Grischa dann zum «geistig-musi-
kalischen Mittelpunkt»3* der Surselva. Die 1903 eroffnete Bahnverbindung Chur—
Ilanz sowie die Erweiterung bis Disentis 1912 ermdglichte und erleichterte den
regelmassigen Probenbesuch der rund 40 Singer. Dank ihrer Reputation fanden die
fur den Chor geschaffenen chanzuns rumantschas ebenso Eingang ins Repertoire
anderer Biindner Mannerchore.’* An den eidgendssischen Gesangfesten vermit-
telte die Ligia Grischa gleichsam das Bild eines tiberaus beseelten und lebensnahen
Minnerchores. Uber den Eindruck, den der Chor mit dem Wettlied «La tuore la
tempiasta» (Die Burg und der Sturm) von Josef Castelberg am eidgendssischen
Gesangfest in Neuchatel 1912 hinterliess, berichtete Caveng:
«Es ist, wie wenn die Ligia Grischa von sich selbst singen wiirde, von seinen eigenen
Sorgen, von seinen eigenen Siegen, wo jeder voll Enthusiasmus ist fiir seine eigene
Sache und alle der edlen Absicht des Dirigenten folgen: Steh fest, heiliger Bund, wie
eine befestigte Burg, mit Kraft und Fleiss, mit geretteter Ehrel>»3'
Mit Robert Cantieni, dem Komponisten des Gemischtchorliedes «Lingua ma-
terna», erhielt der Chor dann 1924 zum ersten Mal einen professionellen Diri-
genten aus Romanischbiinden, denn die Ligia Grischa hatte am eidgendssischen
Gesangfestin Luzern 1922 den Schritt in die Kategorie «Kunstgesang» gewagt und
war damit auf eine zukiinftige professionelle Chorleitung angewiesen.’'> Unter der
Leitung von Cantieni erschien einige Jahre spiter bei Hug & Co und im Auftrag
von His Master’s Voice London eine erste Schallplatte mit Robert Cantienis «Car
lungatg de mia mumma» und Ignaz Heims «O cara mumma patria».>’s Dieser
Tontriger mit jeweils einem Sprach- beziehungsweise Heimatlied aus einer der
Hauptregionen Romanischbiindens war nicht zuletzt ein Zeichen fiir den «grossen

308 Ebd.,S. 18.

309 Oswald, Biindner Kantonal-Gesangverein, 1952, S. 30.

310 Vgl. Caveng, Cronica,1927, S. 19.

311 Ebd.,S. 28.

312 1923/24 hatte Cherbuliez die Leitung inne. (Vgl. Cathomen, Ligia Grischa, 2002, S. 117).

313 «O cara mumma patria» (I. Heim/J. Caduff), «Car lungatg de mia mumma» (R. Cantieni/G.
Barblan, tibersetzt von G. Fontana). Die Schallplatte erschien 1930 und wurde 1950 von BIEM
Gramophone wiederaufgelegt und mit weiteren Liedern erginzt. (Vgl. www.swissbib.ch,19. 1.
2017).
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Idealismus»3*+ des Chores und ein Ausweis seines (musikalischen) Engagements
fur die Muttersprache:

«Die Ligia Grischa darf stolz darauf sein, vielleicht die erste gegriindete Vereinigung

mit der erklirten Absicht, die geliebte Muttersprache im musikalischen Bereich zu

schiitzen und zu pflegen, zu sein. So leistet die Ligia Grischa der Heimat einen Dienst,

nicht nur dadurch, dass sie von ihr singt.»3*s
Fiir das eidgendssische Gesangfest in Lausanne 1928 wihlte die Ligia Grischa das
Lied «Il schember solitari» (Die einsame Arve) des Ziircher Komponisten Hans
Lavater (1885-1969).3' Dieser wurde bald Nachfolger von Robert Cantieni und
erweiterte den Chor auf bis zu 100 Singer. Er legte ebenso den Grundstein fiir
eine musikalische Grundausbildung der Chorsinger und nahm zahlreiche Kom-
positionen einheimischer Komponisten in das Repertoire auf.’”” Lavater fihrte den
Chor an die Landesausstellung von 1939, wo er am «Dreisprachenkonzert» der
«Blindner Tage» unter anderem Hans Ernis «Il pur suveran», Robert Cantienis
«Guardia grischuna» und Hans Lavaters «La levada dil sulegl» (Der Sonnenauf-
gang) sowie Duri Sialms Kantate «Benedetg Fontana»»® vortrug.>*

Durch Walther Aeschbacher (1901-1969), Komponist und Dirigent aus Bern,
wurde der Chor ab 1944 zu einer eigentlichen Musikakademie fiir zukiinftige
(Dorfchor-)Dirigenten und feierte grosse Erfolge mit anspruchsvollen Kompo-
sitionen: so am Eidgendssischen Singerfest 1948, zum 100. Jahrestag 1952 mit
dessen «Cantata festiva» und 1960 am eidgendssischen Fest in Genf.3>* Aber auch
die bekannten und beliebten «einfachen» Heimatlieder hielten sich im Repertoire
und biissten ihre Wirkung nicht ein. In der Gasetta Romontscha war liber den
Vortrag des Liedes «Il pur suveran» zum Fest der Bundesverfassung 1948, wo
der Komponist Hans Erni ebenfalls im Publikum sass, zu lesen: «Das zahlreiche
Publikum ist ganz tiberrascht. Diese einfache Melodie, diese tiberaus romani-
sche Ausdrucksweise, haben eine bewundernswerte Kraft. Wie ein Orkan erhebt
und erklingt der Applaus ohne Ende. [...] Das war grossartig!»3** Und auch der
Dirigent Walther Aeschbacher erinnerte sich: «Eine begeisterte, mit prachtigs-
ten Stimmmitteln ausgertistete Sangerschar brachte <hr> Lied, ithre Hymne> so
hingegeben, aus tiefstem Herzensgrund zur Wiedergabe, dass die Zuhorer im
wahrsten Sinne des Wortes gepackt, elektrisiert wurden.»3** Nach «A Trun sut igl
ischi» hatte die Ligia Grischa also mit «Il pur suveran» eine weitere reprisentative
«Hymne» gefunden, mit der sie den biindnerromanischen Minnerchorgesang

314 Caveng, Cronica, 1927, S. 41.

315 Ebd.

316 Vgl. dazu Kapitel IT 2.4.1.

317 U.a. Hans Erni, Tumasch Dolf, Robert Cantieni und Duri Sialm. (Vgl. Cathomen, Ligia
Grischa, 2002, S. 119).

318 Siehe dazu Kapitel IT 2.4.5.

319 Festprogramm, 1939.

320 Vgl. Cathomen, Ligia Grischa, 2002, S. 4.

321 Vincenz, Fiasta federala, 1948, S. 10.

322 W. Aeschbacher, zit. nach «Top Chors», vol. 4, 2011, Booklet.
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tiber die Grenzen hinaus bekannt machte. Unter Aeschbacher erschien ausserdem
1961 in der Serie «Los d’Heimet a — Melodies du Pays» bei His Master’s Voice die
Schallplatte «Cantei Romontschs»3* mit den bekanntesten Minnerchorliedern
der Surselva.

Walther Aeschbachers Ansatz, iiber diese «traditionellen romanischen Lie-
der» hinaus auch anspruchsvolle Werke, «die nicht in jedem Dorfchor gesungen
werden konnen» 34 einzustudieren und zu prisentieren, verfolgten in der zweiten
Halfte des 20. Jahrhunderts ebenso die professionellen Dirigenten Ernst Schweri
aus Chur, Gion Giusep Derungs aus der Surselva und Peter Appenzeller aus dem
Engadin.>>s Unter Schweri beziehungsweise Derungs erschienen die Tontriger
«Cantei romontsch. Chants populaires romanches»3*$ (1974) mit den bekann-
testen Liedern aus dem Repertoire und innerhalb der Tontrigerreihe «Canzuns
popularas» (CPLP) die konzertante Fassung der «Calvenfeier»3* (1983) sowie ein
Querschnitt durch alte und neue Chorlieder mit dem Titel «Ligia Grischa» (1987).

Obwohl sich die Ziele und Aufgaben des Chors Ligia Grischa durch die
Jahrzehnte stetig verindert hatten und die Anstrengungen fiir die biindnerro-
manische Sprache und Kultur naturgemiss schwicher geworden war, hielt das
Bewusstsein fiir die Aufgabe, den muttersprachlichen Gesang in der Surselva
aktiv zu fordern, lange Zeit an. Die Ligia Grischa habe in der Bevolkerung nichts
Geringeres als die «Freunde am Gesang» geweckt und gefordert, hiess es zum
150-Jahr-Jubilaum 2002.3?* Auch in der Zeit «neuer Ideale und Werte» und diffe-
rierender Vorstellungen von Kultur solle sie deshalb ihre Wurzeln im traditionellen
«cant romontsch» bewahren und gleichzeitig mit modernen Liedern eine Briicke
zwischen Jung und Alt schlagen.s»

2.3.3 Der Mannerchor Engiadina

Wie der Miannerchor Ligia Grischa in Ilanz entstand auch der Talmannerchor
Engiadina fir die sich ausbreitenden und immer beliebter werdenden Gesangfeste
in Graubtinden: im Fall der Engiadina fiir das erste Oberengadiner Gesangfest
1861 und das eidgendssische Singerfest in Chur 1862. In der Nenen Biindner
Zeitung war im Vorfeld ein Aufsatz erschienen, der die Engiadina und die Ligia
Grischa aufgefordert hatte, in ihren jeweiligen «Dialekten» zu singen und damit

323 Der Titel spielte auf Hans Ernis Lied «Cantei Romontschs» an, hier als Nr. 1 gefiihrt. Die wei-
teren Lieder sind: «Giu enten quella val» (Arr. T. Dolf), «<Colma» (D. Sialm), «Nossa viarva»
(H. Erni), «La Ligia Grischa» (D. Sialm), «Il Paun Palus» (G. Schmid v. Griineck), «A Trun sut
iglischi» (I. Heim), «Il pur suveran» (H. Erni), «<Reminiscenzas» (G. Maissen), «Scuder scudein
nus» (W. Aeschbacher). (Vgl. www.discogs.com).

324 www.ligia-grischa.ch/rom/projekte.shtml, [19. 1. 2017].

325 Siehe zu E. Schweri Kapitel IV 2.3.2, zu G. G. Derungs Kapitel IV 2.2.1 und zu P. Appenzeller
Kapitel V 2.2.1.

326 «Cantei romontsch», Tell Record, 1974.

327 «Calvenfeier. Festival de la Chalavaina 1499-1899», CPLP 1983 / «Ligia Grischa», CPLP 1987.

328 Vgl. Cathomen, Ligia Grischa, 2002, S. 26 {.

329 Vgl ebd,,S. 3.
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9. Mitgliedertafel des Coro viril Engiadina aus dem Jahr 1913.

zu beweisen, dass die Muttersprache «vortrefflich zum Singen» geeignet sei.> Fiir
die Engiadina galt es deshalb, «das ritoladinische Volkslied im eidgendssischen
Singerverband vorzufiihren und kraftvoll erklingen zu lassen»33' — was ihr auch
gelang: Thr Wettlied «A bun ans vair»33* von Franz Abt erhielt als einziges Chorlied
mit bindnerromanischem Text inmitten eines von deutschsprachigen Werken
dominierten Programms3» den «3. Lorbeer», der Chor selbst einen silbernen
Becher.* Im Bericht des Jurorenkomitees hiess es, dass die Singer erfreulich
rein gesungen hitten, dass sie jedoch kein bedeutendes Stimmmaterial besdssen.ss

Zit. nach Cherbuliez, Singerfest, 1940, S. 41.

330
331
332

333
334
335

Guidon, Coro Viril Engiadina, 1930, S. 8.

In: «Engiadina», 1908, Nr. 28, S. 68—70. Ubersetzung von Landammann und Regierungsrat
Peider L. Steiner aus Lavin (1817-1862). (Siehe auch Kapitel II 2.4.1).

Vgl. Programm fiir das Eidgendssische Singerfest in Chur, 1862.

Vgl. Guidon, Coro Viril Engiadina, 1930, S. 8.

Vgl. Cherbuliez, Singerfest, 1940, S. 47.
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Ohne Aufschub machte sich die Engiadina anschliessend an die Vorberei-
tungen fur das eidgendssische Singerfest in Bern 1864, nahm aber dennoch nicht
teil und l6ste sich bald auf. Die Schwierigkeiten mit den geografischen Verhilt-
nissen und der eingeschrinkten Mobilitit — das Engadin besass noch keine Ei-
senbahnlinie — hatten sie wohl zu diesem Schritt bewogen. Die Griindung des
Kantonalgesangvereins (1866) mit dem Ziel, die Ortsvereine zusammenzufihren
sowie regelmissig zweitigige Gesangfeste mit Jurorenkomitees zu organisieren,
gab der Chorkultur des Engadins aber bald wieder neuen Auftrieb. 1879 rief ein
Initiativkomitee im Fogl d’Engiadina alle Sanger des Oberengadins von Bever bis
Sils i. E. auf, sicham 11. 1. 1880 zur offiziellen Griindung eines Manner-Talchors
in Celerina/Schlarigna einzufinden.’¢ Die neu gegriindete Engiadina erhielt hier
ithre ersten Vereinsstatuten, geregelte Probezeiten und als Prasidenten den Pfarrer
von Pontresina, Gian Saratz. Alle 14 Tage fand sich der Chor abwechselnd in
St. Moritz, Pontresina und Celerina/Schlarigna, spater auch in Silvaplana und
Sils zu den Proben ein.’” Die beiden geografisch getrennten Sektionen des Tal-
vereins — Scheidepunkt war der historisch bedeutsame Fels «Funtauna Merla»33*
zwischen Bever und La Punt — erhielten die Aufgabe, die Gemeinden des Engadins
einander naher zu bringen und zu vereinen.? In einer Zeit ohne Wintersport und
Winterverkehr waren diese regelmissigen Treffen also «wahre Lichtblicke» im
«ruhig[en], eintonig[en] und etwas monoton[en]» Alltag der Engadiner.3+

Nach einem ersten Konzert in St. Moritz mit bekannten deutschen Chor- und
Volksliedern3+ trat dann die Engiadina erstmals am sechsten Kantonalgesangfest
in Thusis (1880) auf. Uber ihren Vortrag hiess es im Bericht des Komitees: «Der
Chor reichte mit seiner Leistung fast an die der gekronten Vereine heran.»+ Kein
teilnehmender Chor aus dem Oberengadin ging allerdings mit einem Lorbeerkranz
nach Hause — die Minnerchore aus der Surselva, darunter die Ligia Grischa, hin-
gegen schon.3® Erst 1884 reichte die Engiadina mit threm patriotisch-melancholi-
schen Wettlied «Adieu a I’Engiadina»3# nach einem Gedicht des Ehrenmitglieds
Andrea Bezzola an solche Leistungen heran. In der Zwischenzeit hatte der Chor
regelmissig und in Zusammenarbeit mit den jeweiligen gemischten Chéren in den

336 Vgl. Guidon, Coro Viril Engiadina, 1930, S. 11.

337 Samedan trat erst 1894 diesem Kreis bei, da es mit dem Mannerchor Samedan einen ebenso ak-
tiv wie erfolgreich an den Gesangfesten teilnehmenden Minnerchor besass. (Vgl. Fontana-Pe-
rini, Gesangsentwicklung im Oberengadin, 1949 [1950]).

338 Der Fels bei der «Amselquelle» diente seit dem Hochmittelalter als Trennung der Kirch- und
Gerichtsgemeinden «Sur Funtauna Merla» (mit Samedan als Hauptort) und «Suot Funtauna
Merla» (mit Zuoz als Hauptort). Nach der Schaffung des Kreises Oberengadin 1851 wurde
die Grenze bei der «Funtauna Merla» aufgehoben und der Fels 1856, bei der Kanalisierung des
Inns, gesprengt. (Vgl. HLS «Funtauna Merla»).

339 Vgl. Guidon, Coro Viril Engiadina, 1930, S. 11.

340 Ebd.,S. 13.

341 Vgl. das Programm in ebd., S. 15.

342 Bericht des Central-Comités, 1880, S. 29.

343 Vgl. Bericht des Central-Comités, 1884, S. 7.

344 Siehe dazu Kapitel IT 2.4.1.
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Gemeinden des Oberengadins Konzerte gegeben und kleine Gesangfeste veran-
staltet. Der regelmassige Turnus der kantonalen Gesangfeste hatte auch die Chor-
kultur des Engadins wesentlich angeregt.>*s Uber dieses «rege Gesangsleben» im
Oberengadin schrieb der Prisident der Engiadina 1884 im Bericht des Komitees:
«In jedem noch so kleinen Dorfe bestehen ein oder zwei Gesangchore, die nicht
nur der Kirche dienen, sondern im Gesange selbst einen bildenden, erhebenden
und erheiternden Faktor des menschlichen Lebens erkennen.»3+

Zu einem Engadiner Bezirksgesangfest lud dann 1892 der Minnerchor
Zernez. Otto Barblan, der sich trotz Wohnsitz in Genf oft an «kulturellen und
patriotischen Anlissen des Kantons»3# beteiligte, schrieb fiir diesen Anlass das
Gemeinschaftslied «Chanzun siin la festa da chaunt a Zernez (1892)».34 Hier
erklangen denn auch vermehrt «romanische Lieder», in denen die Engadiner Sin-
ger ihrer Liebe zum Heimattal «<wirmeren Ausdruck» geben konnten.’# Dieser
patriotische und integrierende Gesang erfreue das Herz, bewirke Gutes und stehe
im «Dienst des Idealen», erklirte Gian Saratz.>° Auch nach dem achten Kanto-
nalgesangfest in Ilanz 1894 hiess es im Bericht, die praimierten Mannerchore der
beiden grossten Téler Graubtindens Engiadina und Ligia Grischa reprisentierten
gemeinsam den sprach- und kulturerhaltenden «ratoromanischen Volksgesang».3*

Die «Pflege des Volksliedes, insbesondere des ritoromanischen Liedes» blieb
also weiterhin eine wesentliche Aufgabe der Engiadina. Zu ihrem 20-Jahr-Jubi-
laum beschrieb die Engadiner Post den Chor als Spiegel eines «urspriinglichen
Charakters» des «alten Engadins», das sich durch Freundschaft und Solidaritit
der Bewohner, die Liebe zur Heimat, zum Fest und zum Gesang auszeichne.>*
Mit der Herausgabe des Liederbuches fir Miannerchor «Engiadina. Chanzuns
ladinas»353 schenkte sich der Chor 1908 eine erste grossere Sammlung mit chanzuns
rumantschas, nachdem von Andrea Bezzola schon 1889 und 1894 zwei Hefte mit
30 bekannten «chanzuns ladinas» erschienen waren.’s

Dieses Liederbuch «Engiadina» enthielt neben bekannten Chor- und Volkslie-
dern mit tibersetzten Texten auch eine grossere Anzahl «cumposiziuns originelas»,
also neuer Kompositionen der «bestakkreditierten schweizerischen Liedermeis-
ter»3s zu Gedichten von Exponenten der kulturellen Elite des Engadins. Auch
Otto Barblan leistete mit neuen Chorliedern und Transkriptionen aus seiner

345 Vgl. Cantieni, Kantonal-Gesangverein, 1942, S. 42.

346 G. Saratz, in: Bericht des Central-Comités, 1884, S. 11.

347 Perini, Otto Barblan, 1945, S. 26.

348 Transkribiert fiir Mannerchor in: «Engiadina», 1908, S. 78.

349 G. Saratz, zit. nach Guidon, Coro Viril Engiadina, 1930, S. 22.

350 Zit. nach ebd., S. 23.

351 Zum 9. Kantonalgesangfest in St. Moritz 1898 fithrte der Kantonalverband deshalb zwei bis
drei Gesamtchére in biindnerromanischer Sprache ein. (Vgl. Guidon, Coro Viril Engiadina,
1930, S. 24).

352 Engadiner Post, 1905, zit. nach Guidon, Coro Viril Engiadina, 1930, S. 37.

353 «Engiadina», 1908.

354 Bezzola, 1§ Chanzuns ladinas, 1889/1894.

355 Darunter G. Angerer, F. Hegar, C. Munzinger, H. Huber.
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«Calvenmusik» einen gewichtigen Beitrag zur Erweiterung des Liedrepertoires.
Mit diesem Repertoire trat die Engiadina weiterhin erfolgreich an den Gesang-
festen und Konzerten im Engadin auf, wobei ihre Liedauswahl nicht unbeachtet
blieb und auch vom Fégl d’Engiadina gelobt wurde.»® Bei solchen Anlissen
durfte auch das mittlerweile «Volkslied» genannte «Adieu a ’Engiadina» nicht
fehlen — es war zu einem Engadiner «Nationallied» geworden.3s7

Zur Zeit des Ersten Weltkrieges wuchs die Bedeutung des patriotischen Ge-
sanges nochmals und der Chor, der seit 1911 von Robert Cantieni geleitet wurde,
konnte sich trotz Wehrdienst durch die Kriegsjahre retten und sogar in Zusam-
menarbeit mit anderen Chéren Konzerte geben. Diese Anlésse verbreiteten eine
«weihevolle vaterlindische Andachtsstimmung», denn die Chore prisentierten
nun «mit dusserster Stimmkraft» bekannte heimatverherrlichende Schweizerlie-
der.® Immer wieder erhielt die Engiadina zu feierlichen Anlissen hohen mu-
sikalischen Besuch aus dem Schweizer Unterland, so auch 1903 zur Eroffnung
der Albulabahn vom Minnerchor Ziirich, der von Carl Attenhofer geleitet und
von Friedrich Hegar? begleitet wurde. 1923 besuchten die Singer des Ziircher
Chambre XXIV3% das Oberengadin und gaben mit der Engiadina an der Festa
Ladina ein gemeinsames Konzert, fiir dessen Ansprache Peider Lansel eingeladen
wurde. Auch der Ziircher Singerverein Harmonie reiste 1925 ins Oberengadin
und die Engiadina nutzte ihrerseits die Kontakte zur Schweizer Chorkultur fiir
eigene Konzertreisen in die «Svizra Bassa» (Schweizer Unterland).

1924 trat die Engiadina, nach einer Priifung durch den Berner Dirigenten und
Komponisten Volkmar Andreae, als Aktivmitglied der Kategorie «Schwieriger
Volksgesang» dem Eidgendssischen Siangerverein bei. Wie Volkmar Andreae gab
auch Hans Lavater, der 1930 im Oberengadin zu Gast war, der Engiadina den
Rat, «soviel wie moglich romanisch zu singen», da den Singern des Engadins
die «chanzun ladina» besser liege als das deutsche Lied, womit er implizit auch
auf die Aussprache der Singer anspielte.’ In diesem Zusammenhang bemerkte
Guidon auf den ersten Seiten seiner Chorchronik zum so-Jahr-Jubilium 1930,
der Minnerchor Engiadina habe sich ja ohnehin von Beginn weg der Pflege der

356 Vgl. Fontana-Perini, Gesangsentwicklung im Oberengadin, 1949 [1950], S. 40.

357 Vgl. Guidon, Coro Viril Engiadina, 1930, S. 3.

358 Ebd.,S. 65 f.

359 Der «Reformator des Minnergesangs» und «Begriinder der Miannerchorballade», Friedrich
Hegar (1841-1927), war Violinist, Komponist (Mannerchorballaden), Kapellmeister und Di-
rigent in Zirich (Orchesterverein Tonhalle, Theater Ziirich, Gemischter Chor Ziirich, Min-
nerchor Harmonie etc.), dariiber hinaus auch Griinder und Leiter des Konservatoriums Ziirich
(1876-1914). (Vgl. Max Fehr: Friedrich Hegar als Ziircher Theaterkapellmeister, Ziirich 1934
(122. Neujahrsblatt der AMG) oder Adolf Steiner: Friedrich Hegar, Ziirich 1928 (116. Neu-
jahrsblatt der AMG)).

360 Die Chambre XXIV, eine Sektion des Minnerchores Ziirich, wurde 1893 gegriindet und war
ab 1921 ein 30-kdpfiger Elitechor, dem im Ziircher Musikleben «eine nicht zu iiberhérende
Bedeutung» zukam. (www.zb.uzh.ch/Medien/spezialsammlungen/musik/nachlaesse/cham-
brexxiv.pdf, [31. 1. 2017]).

361 Vgl. Guidon, Coro Viril Engiadina, 1930, S. 83.
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Muttersprache verschrieben. «<Durch die Macht des Gesanges ist ihm diese Mission
zu einer Art Heiligsprechung geworden, und nie ist der Verein diesem seinem
Grundsatz untreu geworden.»3

Als solcher Forderer der Gesangskultur Romanischbiindens und als Vertreter
des schwierigen Volksgesangs beziehungsweise des leichten Kunstgesangs fiir
Minner wurde die Engiadina, zusammen mit der Ligia Grischa und dem Chor
viril dell’ Alvra, 1939 ans «Dreisprachenkonzert» im Kongresshaus Ziirich einge-
laden, wo anlasslich der Landesausstellung die Vielfalt der Biindner Chorkultur
veranschaulicht werden sollte.>®> Die Engiadina sang hier zwei Chorlieder des
Berner Komponisten Fritz Brun (1878-1959) zu Gedichten von Andrea Bezzola
und Gian Gianett Cloetta’* und schliesslich zusammen mit allen Mannerchoren
bekannte und verbreitete Chorlieder aus Romanischbiinden, zuletzt auch Otto
Barblans «ziindende Vaterlandshymne» aus dem «Calvenspiel» «Heil dir, mein
Schweizerland».3%

Nach den musikalisch ereignisarmen Jahren des Zweiten Weltkrieges trat
die Engiadina, unter der Leitung des Lehrers und Dirigenten Nuot Vonmoos
(1901-1973), wieder 1948 am Eidgendssischen Singerfest in Bern auf, und erneut
prisentierte sie ein Chorlied von Fritz Brun, diesmal nach dem Gedicht «Se-
gnal» von Peider Lansel. An dieser «<Ehrung unserer jubilierenden Verfassung»
nahmen insgesamt zehn Chore Romanischbiindens teil: Sie bildeten fiir die Fe-
strede von Rudolf Bezzola einen musikalischen Rahmen und gaben ihr so «das
richtige Fundament».3%¢ Fiir die Gasetta Romontscha berichtete ein Singer des
(teilnehmenden) Chor viril Trun: «Die biindnerromanischen Chore haben die
Aufmerksamkeit und, das diirfen wir sagen, die Bewunderung unserer Mitgenos-
sen geweckt und haben unserem Kanton, unseren Dorfern, unserer Sprache und
Kultur Ehre gemacht».3 Nach diesem Auftritt wurde der Cor viril Engiadina
allerdings in keiner zeitgendssischen Schrift mehr erwahnt; es scheint aber, als ob
der 1934 (neu) gegriindete Cor viril Engiadina bassas*® dessen Sanger und dessen
Aufgabe ibernommen hitte — als einziger Mannertalchor integriert er heute 35
Singer des gesamten Engadins.

362 Ebd.,S. 6.

363 Den biindnerromanischen Choren zur Seite standen die Deutschbiindner Miannerchore von
Davos und Chur, letzterer als einziger Mannerchor in der Kategorie «schwerer Kunstgesang».
(Siehe dazu Kapitel IV 2.4.1).

364 «Uraziun» (A. Bezzola und «Ils dschembers da la Muotta» (G. G. Cloetta). (Vgl. den Nachlass
von F. Brun in der ZB www.zb.uzh.ch/Medien/spezialsammlungen/musik/nachlaesse/brun.
pdf).

365 Vgl. Cherbuliez, Dreisprachenkonzert, 1939, S. 1—4.

366 Fontana-Perini, Gesangsentwicklung im Oberengadin, 1949 [1950], S. 48.

367 Vgl. Vincenz, Fiasta federala, 1948.

368 Das erste Protokoll des Cor viril Engiadina Bassa mit 82 Singern datiert vom 26. Dezember
1871. Aufgrund geringer Choraktivitit (Mobilitit, Kriegsjahre) wurde der Chor 1921 aufgeldst.
Ein erstes 6ffentliches Konzert fand wieder 1930 statt und am 4. November 1934 konstituierte
sich der Cor viril Engiadina Bassa. Der erste Tontrager «Tamangur» erschien 1984, der zweite
«Il Tasnan» 2004. (Vgl. 50 ans Cor viril Engiadina bassa, 1984, S. 73 {.).
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2.4 Patria, cumbat e libertad: Patriotische Chorwerke

«Der Gesang war nicht zu uns gekommen mit der Absicht, romontsch zu wer-
den»,’* meinte Alfons Maissen 1959. Fiir die Chore sei es viel einfacher gewesen,
die «fremden» Chorlieder aus Deutschland und der Deutschschweiz in der Origi-
nalsprache zu singen, wihrend es fiir «originale Lieder» in Romanischbiinden an
allem fehlte: an Komponisten, Dichtern und Ubersetzern. Fiir die einheimischen
Minnerchore schufen also zunichst Komponisten aus der Deutschschweiz (wie
Ignaz Heim) neue Lieder zu biindnerromanischen Gedichten — eben per ru-
mantsch. Damit bereiteten sie aber gleichzeitig auch den Weg zum «originalen»
und «einheimischen» Lied, zur chanzun rumantscha.

2.4.1 Das deutsche Mannerchorlied per rumantsch

Das volkstiimliche Chorwesen und das patriotische Chorlied fanden frith den Weg
nach Graubiinden, und 1839 wurden am «Liederfest in Graubiinden» in Chur
neben Werken von Georg Friedrich Hindel und Joseph Haydn fiir gemischten
Chor erstmals auch zwei Mannerchorlieder des Ziircher Singervaters Hans Georg
Nigeli gesungen. Dessen einfache, volkstiimliche Chorliedsitze (fiir Mannerchor)
erreichten nun mit der «demokratisch-patriotischen Welle» fiir eine nationale
Einheit auch den jungen Kanton Graubiinden.?°

Eine «Hebung des Gesanges» durch deutsche Immigranten

Federfiihrend fiir eine rasche Verbreitung des patriotischen Liedgutes waren
zunichst die in Chur als Lehrer und Musiker titigen deutschen Immigranten wie
Johann Gottlied Laib und Johann Jakob Friih, daneben auch der Biindner Johann
Anton Held. Der Deutsche Johann Wilhelm Immler hatte schon zu Beginn des
19. Jahrhunderts als Gesangslehrer (und Komponist) an der Kantonsschule in
Chur fir einen «merklichen Aufschwung» im Schulgesang gesorgt.’”” Den Mangel
an geeignetem Singmaterial beanstandete auch Johann Gottlieb Laib und kom-
ponierte deshalb bald eigene Schul- und Miannerchorlieder (1836).37>

Auf Anregung von Johann Jakob Friih erhielt die Kantonsschule schliess-
lich einen Fligel firr die Eintibung von «schwerere[r] Vokalmusik»3* und zur
Vorbereitung der angehenden Lehrer auf das Organistenamt in den Dérfern.
Frith war nach seiner Titigkeit als Gesangslehrer an den Kantonsschulen auch
Dirigent des Mannerchores und der Singgesellschaft Chur, mit denen er grossere
Oratorien auffiihrte. Daneben griindete er 1839 einen Elite-Chor mit 72 Schiilern.

369 Maissen, Historia, 1998, S. 136.

370 Maissen, Brauchtum, 1998, S. 498. Siehe dazu auch Kapitel II 2.3.1.

371 Vgl. Humm, Die Pflege des Gesanges, 1954, S. 328 {.

372 Es waren zwei Hefte mit zwei- und dreistimmigen Schulliedern zu eigenen und tibernomme-
nen Melodien. 1844 komponierte Laib sein berithmtestes und «volkstiimlichstes» Heimatlied
fiir Chor «Wo Berge sich erheben» nach dem Gedicht «Alpenleben» von Leonhard Widmer
(1808-1868). (Vgl. Truog, Johann Gottlieb Laib, 1937, S. 357).

373 Zit. nach Humm, Die Pflege des Gesanges, 1954, S. 333.
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«Auf die Hebung des Gesanges in anderen Landesgegenden gewann er grossen
Einfluss durch die aus der Anstalt hervorgegangenen Schullehrer, mit denen er
in Verbindung zu bleiben pflegte»,’7+ schreibt Felix Humm. Schliesslich hatte
insbesondere Johann Anton Held, der «Biindner Singervater»,’”s in der Mitte
des 19. Jahrhunderts grossen Einfluss auf das Chorleben in der Hauptstadt: als
Gesangs- und Theorielehrer an der Kantonsschule (auch von Otto Barblan), als
Organist der Kathedrale, als Dirigent verschiedener Mannerchore, als Komponist
grosserer geistlicher Vokalwerke sowie als Griinder des kantonalen Singerbundes.7¢

Erste Lieder «per rumantsch»

Nigelis Chorlieder erreichten in den 1830/40er-Jahren auch die bestehenden
Singgesellschaften in den grosseren Tilern Romanischbiindens. Hier war die
Einfihrung des «deutschen Gesanges» neben der Bildung von Gesangvereinen
von grosser Bedeutung fiir «die Entwicklung des Gesanges».’”7 «Die btind-
nerromanischen Minnerchére singen wie ihre deutschsprachigen Nachbarn
deutschsprachige Lieder aus dem einfachen Grund, dass sie keine vierstimmi-
gen Minnerchorlieder auf Biindnerromanisch besitzen.»3”* Dieses Fehlen von
geeigneter Literatur in der Muttersprache erschwerte jedoch eine rasche und
gleichmissige Verbreitung des institutionalisierten Volksgesangs. Manche Diri-
genten begannen deshalb, Liedtexte eigenhindig zu tibersetzen und die Lieder
(auch ohne Erlaubnis) zu lithografieren; einige unter ihnen schufen daneben
auch eigene Lieder fiir ihre Chore.

Bis um die Jahrhundertwende enthielt das (Konzert- und Gesangfest-)
Repertoire der Minnerchére noch vorwiegend die bekannten Lieder der ersten
Komponistengeneration des (volkstiimlichen) Mannerchorliedes, d. 1. Lieder von
Friedrich Silcher,”” Joseph Haydn, Franz Schubert und Franz Abt (1819-1885);
spater dominierten die Lieder der in der Schweiz titigen Komponisten wie Ignaz
Heim, Gottfried Angerer (1851-1909)3* oder Carl Attenhofer. In Ignaz Heims

374 Erni, Cant romontsch, 1933, S. 232.

375 Vgl. Szadrowsky, Calvenmusik, 1924, S. 12.

376 Vgl. Humm, Die Pflege des Gesanges, 1954, S. 345—347. Fiir G.A. Biihlers «Collecziun de Can-
zuns per Chor Viril» (1885) schrieb Held das Mannerchorlied «Eviva!». (Biihler, Collecziun de
Canzuns per Chor Viril, 1885. Siehe dazu auch Kapitel IT 2.4.3).

377 Fontana-Perini, Gesangsentwicklung im Oberengadin, 1949 [1950], S. 6.

378 Erni, Cant romontsch, 1933, S. 232.

379 F Silcher publizierte 1826 seine (schwibischen) «Volkslieder, gesammelt und fiir vier Minner-
stimmen gesetzt», die in der Schule wie in den Laienchoren benutzt wurden und Eingang in das
Repertoire zahlreicher Chore fanden. Beliebt waren die Liebes-, Natur- und Scherzlieder, die
derben, erotischen Scherz- und Trinklieder sowie die sozialkritischen Lieder wurden hingegen
abgelehnt. (Vgl. Stockmann, Zweites Dasein, 1992, S. 430 f.).

380 G. Angerer war am Konservatorium Stuttgart und Frankfurt ausgebildet worden und wurde
1887 Musiklehrer am Konservatorium Ziirich und Dirigent u. a. des Singervereins «Harmonie»
in Ziirich, 1901 griindete er die private «Ziircher Musikakademie». Neben Hegar war er vor
allem als Komponist von Minnerchorballaden bekannt (insgesamt rund 150 Lieder und Chor-
lieder). (Vgl. E. Refardt: Schweizer Musikerlexikon, Ziirich 1939).
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praktischer «Sammlung von Volksgesingen»,*** die von der Ziircher Liederbuch-
anstalt herausgegeben wurde, lagen diese Lieder seit 1862 vor. Die immer wieder
erweiterte und neuaufgelegte Sammlung verbreitete sich — ebenso wie Heims
eigene «Neue Volksgesinge»3%* — rasch und nachhaltig auch in Romanischbiinden.
Gleichzeitig nahm sie Einfluss auf die hier neu entstehenden Lieder: «Der Nieder-
schlag des typisierten volkstiimlichen Liederstils, wie er durch die Ara Attenho-
fer-Angerer-Heim in der deutschen Schweiz entwickelt wurde, kann hier in allen
Varianten wiedergefunden und nachgezeichnet werden»,3* erklrte Antoine-Elisée
Cherbuliez 1937. Dieses vierstimmige, homophone Minnerchorlied bestimmte
bis zur Jahrhundertwende die Liedproduktion in Romanischbiinden. Einen ei-
genstindigen «ritischen> Volkschortypus», der vom «unverkennbaren und ei-
genartigen Stimmklang» der biindnerromanischen Mannerchédre gepriagt wurde,
konnte Antoine-Elisée Cherbuliez erst nach der Jahrhundertwende festmachen,
ohne dabei aber «dessen Eigentiimlichkeiten [...] mit fachtechnischen Ausdri-
cken» beschreiben zu konnen.s%

Erste Lieder per rumantsch: «A bun ans vair», «A Trun sut igl ischi» und

«Adieu a ’Engiadina»

Am eidgenossischen Gesangfest in Chur 1862 trug der Médnnerchor Ligia
Grischa Friedrich Silchers «Frithjahr» in der Originalsprache, aber mit nur mis-
sigem Erfolg vor. Der Engadiner Mannerchor Engiadina prisentierte sich dem
Publikum hingegen erfolgreich mit einem Wettlied per rumantsch, mit Franz Abts
«A bun ans vair»»*s (Auf Wiedersehen) nach einem Gedicht von Peider Steiner.
Das Strophenlied griff das im Engadin sehr zeitgemisse Thema der Emigration
und des Heimwehs auf und war aufgrund seiner harmonischen Wendungen im
Hinblick auf die Intonation besonders anspruchsvoll; womoglich wurde es von
Abt auch fiir solistische Stimmen angelegt. Fiir das eidgenossische Gesangfest in
Bern 1864 beauftragte die Ligia Grischa deshalb Ignaz Heim mit der Vertonung
des patriotischen Gedichtes «A Trun sut igl ischi» (Zu Trun unter dem Ahorn)
von Gion Antoni Huonder.

In seinem Chorlied mit dem Titel «La Ligia Grischa» setzte Heim dieses
glorifizierende Gedicht tiber die Griindung des Grauen Bundes und den Frei-
heitskampf der Vorviter kongenial um. Musikalische Faktur und Tonsprache
des einfachen Strophenliedes sind volksliedhaft, sie dienen der Textaussage und
unterstiitzen die klangliche Wirkung vereinter Minnerstimmen, lassen deren
Gemeinschafts- und Souverinititsbekundungen gleichfalls in einer Apotheose

381 Sammlung von Volksgesingen fiir den Mannerchor, hg. von der Musik-Kommission der ziirch.

Schulsynode unter Redaktion von I. Heim, Ziirich 1862.

382 L. Heim: Neue Volksgesinge fiir den Méannerchor. Liederbuch fiir Schulen und Vereine, 5 Bin-
de, Ziirich 1863.

383 Cherbuliez, Quellen und Materialien, 1937, S. 179.

384 Ebd.

385 «Engiadina», 1908, S. 68—70. Moglicherweise handelt es sich hier um das Lied «Auf Wiederse-
hen» aus 4 Lieder, op. 195, 1861.
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enden. Markant ist das (wiederholte) Dreiklangsmotiv triumphal-militarischen
Charakters zu Beginn — es verhalf dem Lied zu seinem inoffiziellen Titel «A
Trun sut igl ischi» — und ebenso auffallend sind die regelmissigen Dur/Moll- und
Dynamik-Wechsel, die eine gewisse Dramatik in den Satz bringen. Schliesslich
benennt das Fazit in der letzten Textzeile gleichfalls die Funktion des Liedes und
allgemein des Chorgesangs: «[Nus lein] dar forza cun canzuns, la Ligia Grisch’
alzar» ([Wir wollen] mit Liedern die Ligia Grischa kriftigen und erheben).

Solch volkstiimliche Einfachheit und Eingingigkeit verbunden mit einer
entsprechenden Klanglichkeit war ein Novum im Liedrepertoire und die (kom-
positorische wie ideologische) Wirkung war dank des erfolgreichen Auftritts
der Ligia Grischa am eidgendssischen Gesangfest durchschlagend. Ignaz Heim
«schenkte» der surselvischen (minnlichen) Bevolkerung nichts Geringeres als
ithr (damals) «beliebtestes Heimatlied».3* Dafiir wurde er zum Ehrenmitglied
des Kantonalgesangverbandes ernannt. Spiter sollte das Chorlied dann zum
«Volkslied» werden, zur chanzun populara, und als solches zum «Spiegel der
Volksseele», zum Ausdruck der sprachlich-kulturellen und kollektiven Identitat.»*
Auch im Liederbuch «Engiadina» (1908) wurde es — als einziges Lied in einem
talfremden Idiom — an dritter Stelle aufgenommen. Diese «Freiheitshymne» mit
einem «schwerbliitigen Berglercharakter gut angepassten Chorsatz» hatte also
rasch «in Herz und Kehle der ratischen Singer festen Fuss gefasst».3%

Das Gegenstiick zu dieser Hymne der Surselva und «jahrelang das verbreitetste
Engadiner <Tallied>» war Theodor Gauglers «Adieu a I’Engiadina»*® nach einem
Gedicht von Andrea Bezzola.>** Wie schon «A bun ans vair» thematisiert es die
Emigration, das schmerzliche Abschiednehmen von der geliebten Heimat und das
Versprechen der ewigen Heimatliebe. Und wie dieses besitzt das Strophenlied eine
schwungvolle melodische und eine mit chromatischen Wendungen angereicherte
harmonische Struktur. Der zweiten Teil des Liedes bricht dann mit einem einfa-
chen Choralsatz abrupt den melodischen Fluss des ersten Teils und das genannte
Versprechen wird nur von einem «mez Coro» (halben Chor) gesungen. Zuletzt
vereinigen sich die Stimmen wieder im tuzt: zur Wiederholung und Bekriftigung
threr Liebe zur Heimat in emporstrebenden, sequenzierten Motiven im fortissimo.

1884 prisentierte die Engiadina ihr «Nationallied»*" erfolgreich am kantona-
len Gesangfest in Maienfeld und wenig spater nahm der Chor viril Alpina Flims
das Lied in der Ubersetzung durch Jon Pitschen Voneschen als Wettlied fiir das
Bezirksgesangfest in Valendas 1888 in sein Repertoire auf. Im Gegenzug fanden im
Liederbuch «Engiadina» weitere Heimatlieder von Ignaz Heim (in Ubersetzung)

386 Oswald, Blindner Kantonal-Gesangverein, 1952, S. 30.

387 Vgl. Erni, Cant romontsch, 1933, S. 242.

388 Cherbuliez, Volkslied, 1937, S. 22 f

389 «Engiadina», 1908, S. 4.

390 Andrea Bezzola (1840-1897) aus Zernez studierte in Deutschland Jus und machte in der
Schweiz Karriere als Politiker. 1886 wurde er Bundesrichter. (Vgl. Deplazes, Die Ritoromanen,
1991, S. 224-227).

391 Guidon, Coro Viril Engiadina, 1930, S. 3.
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1o0. Das Minnerchorlied «Adieu a I’Engiadina» von Theodor Gaugler und Andrea
Bezzola.
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7. A Trun sut igl Ischi
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11. Das Minnerchorlied «A Trun sut igl Ischi» von Ignaz Heim und Gion
Antoni Huonder.
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Aufnahme, darunter «O chara mamma patria»** (Oh liebe Mutter Heimat) oder
«Nel pajais da ma naschentscha» (In meinem Heimatland). So wird das Buch zum
Spiegel der jahrzehntelangen Dominanz dieser Lieder per rumantsch. Hans Ernis
mehrbindige Liedersammlung «Surselva» hingegen zeigt die Entwicklung des
Liedrepertoires fiir Mannerchor hin zu den chanzuns rumantschas aus der Feder
einheimischer Komponisten: In Ernis ersten drei Banden der «Surselva» finden
sich, neben Komposition von Erni selbst und Otto Barblan, noch vorwiegend
Lieder deutschsprachiger Komponisten, aber schon die vierte Ausgabe von 1925
weist zur Halfte einheimische Komponisten auf. Erst die siebte Ausgabe von 1937
fithrt dann tiberhaupt keine Lieder «deutschen Ursprungs»3* mehr.

Lieder per rumantsch im 20. Jahrhundert

Bis weit in die erste Hilfte des 20. Jahrhunderts hinein trugen die Chore an
den Gesangfesten dennoch tiberwiegend Wettlieder per rumantsch vor.»*+ Ob-
wohl durchaus einheimische Komponisten und Dirigenten als «Kampfrichter»
eingesetzt wurden, bestand die Jury stets aus einer Mehrheit deutschsprachiger
Experten aus dem In- und Ausland.» Unter diesen befanden sich aber auch
grosse Forderer des biindnerromanischen Chorgesangs, meist Dirigenten und
Komponisten aus der Schweiz, die offensichtlich eine Sympathie fiir Romanisch-
biinden und seine Chorkultur hatten, unter ihnen Hans Lavater, Walther Aeschba-
cher, Ernst Broechin (1894-1965), Hermann Suter (1870-1926) und Jean Binet
(1893-1960). Manche von ihnen leiteten jahrelang die grossen Talminnerchore,
sie standen in engem Kontakt mit den Singern Romanischbiindens und kannten
deren Fihigkeiten und Vorlieben. Als Dirigenten und Gesangslehrer oder als
Komponisten von erfolgreichen Wettliedern hatten sie folglich grossen Einfluss
auf die Gesangskultur Romanischbiindens.»¢ In das Chorlied brachten sie neue
Klinge und blieben dabei aber dem Charakter der (volkstiimlichen) chanzun
rumantscha verpflichtet. Hans Erni attestierte ihren Kompositionen, obwohl
sie nicht «auf biindnerromanischer Erde gewachsen» waren, deshalb eine (nicht
weiter prasizierte) «blindnerromanische Gesinnung», einen «spért romontsch»,
der die Chore schliesslich zum Singen in der Muttersprache gefithrt habe.?” Das
Bewusstsein fiir die einheimische Gesangs- und Sprachkultur und deren gezielte
Forderung schien Erni vor dem Hintergrund der Bemiithungen um den Spracher-
halt weit bedeutsamer zu sein als die (sprachliche) Herkunft.

Gerade die Ligia Grischa wurde in der Mitte des 20. Jahrhunderts massgeblich
von Hans Lavater und Walther Aeschbacher geprigt. Unter diesen Komponisten

392 L. Heim: «O cara mumma patria», ca. 1870, in: Surselva I, 1899. Fiir das Liederbuch «Engiadi-
na» (1908) iibersetzt von Julie Caduff.

393 Vgl. Erni, 40 onns Surselva, 1938, S. 23.

394 Als Gesamtchore erklangen sie hingegen schon vor der Jahrhundertwende. (Vgl. Cantieni,
Kantonal-Gesangverein, 1943, S. 43). (Siehe auch Kapitel IT 2.3.1).

395 Vgl. Wanner, Chronik, 2002, S. 12-37.

396 Vgl. Maissen, Historia, 1998, S. 142.

397 Erni, 40 onns Surselva, 1938, S. 26.
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«blitht und gedeiht die Ligia Grischa wie noch nie»,® berichtete die Nexe Biind-
ner Zeitung "5*. Lavaters Chorlieder im romantischen Stil zeichneten sich aus
durch «Natiirlichkeit und Herzenswirme» und waren ferner «Allgemeingut des
Schweizersiangers».»* Besonders sein Lied «Ei tucca da notg» (Die Abendglocke
klingt) nach einem Gedicht von Gian Fontana fand bei den beinahe 100 Singern
grossen Zuspruch. Die Ruhe der hereinbrechenden Nacht vertonte Lavater hier
in einem volkstiimlichen Satz mit schlichter, einprigsamer Melodie, die durch
eine kleine Riickung zu einem hymnischen, wieder in die Ausgangstonart zurtick-
kehrenden Refrain hinstrebt zur wiederholten Bitte um gottlichen Schutz. Durch
die Aufnahme in Hans Ernis «Surselva VI» (1935) und die Registrierung fir die
Schallplatte «Chor viril Trun» (CPLP 1977) fand Lavaters Lied bald Eingang ins
Repertoire beliebter Lieder fiir Mannerchor.

Die «mithevolle»#° und langwierige Einfuhrung der chanzun rumantscha
durch Ubersetzungen und Vertonungen von Originaltexten geschah also nicht
zuletzt auch dank solcher «zugezogener» Exponenten der Chorkultur. Und den-
noch galten im Zuge der Heimatbewegung bald nur (noch) solche Lieder als
«wirkliche romanische Lieder», die «in Wort und Ton romanisch» waren und
«das Denken und Empfinden des romanischen Volkes» widerspiegelten.«* Der
chant rumantsch war damit zur «starken Festungsmauer» gegen die drohende
Germanisierung geworden.+*

2.4.2 Otto Barblans Calvenmusik
Als «unser Nationaldrama», das «unser Wesen» kiinstlerisch gestaltet, bezeichnete
der katholisch-konservative Politiker Caspar Decurtins das «Calvenspiel», das
1899 als Hohepunkt der «Calvenfeier» in Chur aufgefithrt wurde.+3 Diese Feier
wurde als «Fest, wie es in Graubtinden noch nie gefeiert worden war und in dieser
Art wohl nie mehr gefeiert werden wird»,*+ bejubelt. Die «Calvenfeier» wurzelte
in der Geschichtskultur Graubiindens und war der Versuch, die Integration des
Kantons in die Schweizer Eidgenossenschaft positiv zu deuten und zu belegen.
Altere, negative Einstellungen sollten abgelost und die patriotische Liebe zur
Bindner Heimat (Ritia) mit der Liebe zum Vaterland Schweiz (Helvetia) und
zum Geist der Gemeinschaft gestirkt werden.+s

Die Gattung des Festspiels in seiner schweizerischen Auspragung als Lai-
en-Musiktheater mit grossem Chor- und Orchesterapparat war hierfiir ein ge-
eignetes Medium: In gesprochenen Dialogen, Gesangspartien und szenischen

398 100 Jahre Ligia Grischa Ilanz, NBZ, 16. 5. 1952. (Sieche dazu Kapitel II 2.3.2).

399 Pfister, Hans Lavater, 1970, S. 154.

400 Maissen, Brauchtum, 1998, S. soo.

401 Cantieni, Kantonal-Gesangverein, 1943, S. 43.

402 Vgl. Erni, Cant romontsch, 1933, S. 242.

403 Zit. nach Schmid, Calvenbuch, 1931, S. 103.

404 Pieth, Biindnergeschichte, 1982, S. 539 f.

405 Zur Integration Graubilindens in die Schweiz vgl. Jager, 1991, 1992, 1999, 2005 (2000) und
Saluz, 2000. (Siche dazu Kapitel IT 1.1).
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Bildfolgen konnten historische Geschehnisse — mit Vorliebe Schlachten — nachge-
spielt und im apotheotischen Schlussakt tiberhoht werden. Dartiber hinaus galt es,
den Zuschauern in einem «kunsterzieherischen Akt» durch die Vereinigung von
Popularitit und Kunstanspruch, von volksmusikalischen und spatromantischen
Klingen, ein «neues Reich der Schonheit» zu zeigen.+¢ Diese Schonheit, zusammen
mit «Charakter» und «Geist», besass die Musik zum Festspiel von Otto Barblan
anscheinend «durch und durch».*7 Dartiber hinaus wurde diese «Calvenmusik»
als «schweizerisch, besonders biindnerisch, ratisch und besonders engadinisch»+*
verstanden und machte so ihren Schopfer zum «bedeutendste[n] Komponist[en]
und Organist[en], den die ritische Erde bis jetzt hervorgebracht hat».+? Der in
Genlf erfolgreich titige und aus dem Engadin stammende Komponist, Organist
und Dirigent Barblan hatte 1898 den Auftrag fiir die musikalische Gestaltung
der «Calvenfeier» bekommen, und das «Calvenspiel» sollte sein Meisterstiick
werden. «Man hat vielleicht Grosseres geschaffen seither und mit anderen Mitteln
operiert, man hat aber nichts Vollkommeneres erreicht, nichts, was unserm Volke
mehr entspricht und nichts, das von grosserem Schweizergeiste getragen wire»,#°
stellte Edouard Combe 1932 fest.

Auf dem Weg zum Professor fiir Orgelspiel, Musiktheorie und Komposition

Den musikalischen Rahmen, innerhalb dessen Barblan schon als «kleiner
Ottin» zu seinen Interessen und spiter zu den Inspirationsquellen fiir seine Kom-
positionen fand, bildeten zunichst des Vaters (Schul-)Liederbiicher+* sowie die
Musikkultur des Oberengadins. Auf der alten, wohl um 1813 von Josef Fuchs aus
Innsbruck gebauten Orgel der S-chanfer Kirche und auf den Tasten eines Harmo-
niums suchte er schon in frithen Jahren die Tone zu «Rufst du mein Vaterland»
zusammen.** Mit dem FEintritt in das Lehrerseminar in Chur lasst sich auch ein
musikalischer Einfluss von ausserfamilidren, musikalisch (aus)gebildeten Kreisen
festmachen. So fithrten ihn seine Lehrer Johann Anton Held und Robert Richard
Grisch#3 (1842-1893) in die Klavierliteratur der «deutschen Musikklassiker» sowie
in die «<Romantik klassizistischer Haltung» ein.+#

406 Vgl. Lichtenhahn, Patriotisches Festspiel, 1988, S. 228 f.

407 Vgl. Szadrowsky, Calvenmusik, 1924, S. 13.

408 Ebd,S.11.

409 Cherbuliez, Otto Barblan, 1945, S. 3.

410 Combe, Festspiele, 1932, S. 214.

411 Florian Barblan (1834-1896) war Lehrer, Gemeindeforster, Chordirigent und Organist. Seine
fiinf Liederhefte (u. a. «Vuschs della patria», 1886) mit zwei- und dreistimmigen Volksgesiangen
waren in der Schule und in den Dorfchéren beliebt. (Siehe dazu Kapitel II 2.1).

412 Vgl. Lichtenhahn, Kunst und Heimat, 2010, S. 100.

413 Robert Richard Grisch (1824-1893) aus Danzig war 1844-1846 Schiiler von Felix Mendels-
sohn, Niels Wilhelm Gade und Ignaz Moscheles am Leipziger Konservatorium. 1872 wurde er
Gesang- und Musiklehrer an der Biindner Kantonsschule.

414 Barblan, Erinnerungen, 1929, S. 27. (Vgl. auch Cherbuliez, Otto Barblan, 1945, S. 7 und Kapi-
tel IT 2.3.1. und 2.4.1).
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Nach dem Lehrerpatent 1878 liess sich Otto Barblan am Konservatorium
in Stuttgart von Sigmund Lebert (Klavier und Orgel), Eduard Franz Edmund
Alwens (Klavier) und Immanuel Faisst (Orgel, Chorgesang, Musikpadagogik und
Komposition) ausbilden. Hier wuchs auch seine Liebe zur Orgelmusik und zu den
Passionen von Johann Sebastian Bach, daneben ebenso zu Wagners Musikdramen.
1882 reiste Barblan zu den Bayreuther Festspielen, um die von Wagner geleitete
und von Franz Liszt besuchte Urauffilhrung des Bithneweihfestspiels «Parsifal» zu
sehen. Nach den Studien arbeitete Barblan dann fiir kurze Zeit als Gesangslehrer
an der Kantonsschule Chur.#s Er trat als Griindungsmitglied der Societad retoru-
mantscha bei,*¢ schrieb fiir Gion Antoni Biihler und dessen Liederhefte*7 neue
Chorlieder und gab dreistimmige Lieder fir die Sekundarschulen des Engadins
heraus. Daneben war er Dirigent der Chore Rezia und Alpina in Chur, mit denen
er auch grosse Vokalwerke von Mozart und Schumann zur Auffithrung brachte.
1887 erhielt er die ersehnte Stelle als Organist an der Kathedrale von Saint-Pierre in
Genf sowie eine Professorenstelle fiir Orgelspiel, Musiktheorie und Komposition
am Genfer Konservatorium.+* Als Nachfolger des Komponisten und Dirigenten
Franz Ludwig Hugo de Senger (1835-1892) prigte er mit dem Chor der Société
de Chant Sacré und dem von ihm gegriindeten Elitechor Petit Choeur das Genfer
Musikleben um die Jahrhundertwende entscheidend mit. Diesen beiden Choren
verdankte Genf neben der musikalischen Bereicherung des Gottesdienstes auch ein
reges Konzertleben mit Auffithrungen weltlicher Vokalmusik. Barblans Vorliebe
fir die Orgel- und Chorwerke von Bach legte in Genf ebenso den Grundstein
fir eine (romantische) Bach-Pflege, dank deren der Komponist in der ganzen
Schweiz als Orgelvirtuose und Chordirigent berithmt wurde.+?

Werke fiir die Gemeinschaft

Der Komponist Barblan machte sich insbesondere durch weltliche und geist-
liche Orgel- und Chorwerke neobarocken Stils in Verbindung mit Melodien aus
dem Liedgut Romanischbiindens zu spatromantischer Harmonik einen Namen.
Er habe sich von den «Quellen der Tonkunst, vom frischen Brunnen echter,
heimatgebundener Volksmusik, und vom strengen Stil der Meister der Poly-
phonie» anregen lassen und konne so eine «in ihrer Art wundervolle Synthese
dieser Elemente» erreichen, meinte Antoine-Elisée Cherbuliez 1945.4° Auf der
anderen Seite sollten seine Kompositionen aber auch als eigenstindige musikali-

415 Vgl. dazu Humm, Die Pflege des Gesanges, 1954, S. 364—370.

416 Siche dazu Kapitel II 1.2.

417 Siehe dazu Kapitel II 2.3. und 2.4.3.

418 Sein Schiiler Roger Vuataz wurde als Bach-Interpret und -Bearbeiter beriihmt. Er iibersetzte
(zusammen mit E. Perini) auch die Biografie von O. Barblan ins Franzosische (1976).

419 Barblan war Dirigent des Liederkranzes (1889-1900), Ehrenmitglied des Schweizer Tonkiinst-
lervereins (1937), Ehrenbiirger von Genf und Ehrendoktor der Genfer Universitit. (Vgl. Art.
«Musik in der Schweiz», Hist.-Biogr. Lexikon der Schweiz, Supplement, Neuenburg 1934, Sp.
119-221).

420 Cherbuliez, Otto Barblan, 1945, S. 11.
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12. Portrit des Komponisten und Orga-
nisten Otto Barblan (1860-1943).

sche Kunstwerke verstanden werden: «Dazu war er dem klassisch-romantischen
Werkbegriff, dass namlich ein Stiick Musik eine selbststindige, in sich geschlossene
Ganzheit darstellen miisse, doch zu sehr verpflichtet.»+!

Die Werke Barblans hatten iiber diese stilistisch-dsthetischen Aspekte hinaus
auch eine bestimmte Funktion: Sie vermittelten patriotische und religiose Werte
und leisteten als «Bekenntnis zur gesellschaftlichen Bewahrung»+* einen Dienst
an der Gemeinschaft. Dieser «Vermittlungsakt» zeigt Barblans Verwurzelung
in der Geschichtskultur des 19. Jahrhunderts, die auch mithilfe der Kunst eine
nationale Identitit herzustellen versuchte. Sein eigenes Schaffen war deshalb ein
vermittelndes, welches die musikalischen Vorbilder «in neuem Licht» fiir die
Gegenwart prisent, verstindlich und wirkungsmichtig zu machen versuchte.+3
Und so wird auch Barblans Kunstanspruch an seine Chormusik verstandlich, die
als «bestes Beispiel»++ fiir eine volkstiimliche Chormusik mit einigen Anspriichen
an die Stimmfiihrung und Harmonik gilt.

Das «Calvenspiel» und seine Musik

Zu den «Gipfelpunkten» seines kompositorischen Schaffens im Bereich des
volkstiimlichen Chorgesangs gehorte mit weitreichender Bedeutung die Musik
zum «Calvenspiel», das Ende Mai 1899 auf der Quaderwiese in Chur stattfand.+

421 Ebd. (Vgl. auch das Werkverzeichnis in: Perini, Otto Barblan, 1960, S. 147-168).

422 Lichtenhahn, Kunst und Heimat, 2010, S. 104.

423 Vgl. ebd.

424 Cherbuliez, Otto Barblan, 1945, S. 11.

425 Die weiteren «Gipfelpunkte» sind: auf dem Gebiet der Kirchenmusik die «Lukaspassion»
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13. Theaterszene «Der Schwur zu Vazerol» aus der Calvenfeier, Chur 1899.

Die (beinahe) 100-jihrige Zugehorigkeit Graubiindens zur Schweiz wurde hier
mit der 400-Jahr-Feier der Calvenschlacht** zu einem Kontinuum positiver
Ereignisse verbunden. Das Fest sollte in Erinnerung an «gemeinsame Kimpfe,
gemeinsame Ziele und Gleichheit der Gesinnung» der «grawen Puren» und der
alten «Eydsgenossen» eine emotionale Zustimmung zur Nation und ein starkes
Zusammengehorigkeitsgefiihl in der Gesellschaft hervorrufen.+” Dazu schrieb
das Berner Sonntagsblatt nach der Auffithrung:

«Fest zusammenzuhalten, einen Geist der Ordnung walten zu lassen, alle
eigenstichtigen Regungen der Riicksicht auf das allgemeine Heil unterzuordnen —
lehren solche in Scene gesetzten Bilder der Vergangenheit. Und sie erfiillen den
Zuschauer und Horer mit solchem Mut und Vertrauen, dass sie {iber blosses Spiel
hinaus in einem ins wirkliche Leben sich umsetzenden Akt der Beteuerung und
Erneuerung unbedingter Hingabe ans Vaterland werden».+*

(1919) und in der polyphonen Orgelmusik die «Chaconne» (op. 6), die «Passacaglia tiber
BACH>» (op. 10) sowie die «Variationen tiber BACH>» (op. 24). (Vgl. Cherbuliez, Otto Barblan,
1945, S. 11).

426 Die Schlacht an der Calven fiihrte wihrend des Schwabenkrieges zum Sieg der Eidgenossen
und ihrer Biindnispartner des Grauen und des Gotteshausbunds tiber den Schwiabischen Bund
und Konig Maximilian I. Der Sieg an der Calven und der Friede von Basel 1499 stirkten das
Freiheitsbewusstsein des jungen republikanischen Staatswesens.

427 Bundesprisident Eduard Miiller, zit. nach Jecklin, Calvenfeier, 1900, S. 64 f.

428 J. V. Widmann: «Asthetische Ergebnisse des Churer Festspiels», zit. nach Jecklin, Calvenfeier,
1900, S. 79 f.
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Den Festspieltext mit dem Titel «Fraischgiamein»+ der Biindner Michael
Biihler und Georg Luck hatte das Organisationskomitee des Festspiels im Sinne
der zeitgenossischen Diskussion um den historischen und ideologischen Gehalt
der Biindner Helden(taten) und die historischen Wendepunkte 1499 und 1799
ausgewahlt.#° Der Kantonsschulrektor Constanz Jecklin lieferte dazu mit seiner
Beschreibung des Schwabenkrieges in der Festschrift und im Festblatt zur «Cal-
venfeier» die historische Untermauerung des Festanlasses. "

Nach dem Vorbild der Gedenkfeier in Sempach (1886) und des Festspiels
in Bern (1891) wollte dann auch das «Calvenspiel» als «sikularisiertes, konser-
vativ-affirmatives Bithnenwerk»** eine 6ffentliche Gemeinschaft bilden, welche
die ideologische Aussage des Festes erkennen und nachvollziehen sollte.#3 Mas-
senszenen, Chorgesang und ein riesiger Klangapparat sorgten fiir den Kontakt
zwischen den Laiendarstellern und dem Publikum. Die Zuschauer hatten eine
aktive Rolle einzunehmen, dafiir sorgte auch der festliche Umzug, der stets Teil
der Schweizer Freilicht-Festspiele war: «Vom Volk, fir das Volk» lautete die
Devise.#* «Das Werk muss sich an die Volksgemeinschaft wenden und muss von
Darstellern gespielt werden, die aus dem Volke herauskommen.»#s Im Sinne des
Volksschauspiels wurden deshalb die solistischen Arien im «Calvenspiel» von
einer volksnahen Figur und von einer bekannten Sagengestalt gesungen: von einem
einfachen Hirten und von der Finggin Madrisa.#¢ Der apotheotische Schlussakt
unter freiem Himmel vereinte schliesslich — in Anlehnung an die franzosischen
Revolutionsfeste#” — alle Anwesenden im Sinne einer alle Gegensitze tiberwin-
denden nationalen Gemeinschaft.

429 Oder «Frais-chamaing». (Vgl. M. Biihler/G. Luck: Festspiel der Calvenfeier 1899, Bern 1897)

Der Titel lehnt sich an den Ausspruch Fontanas vor seinem Tod in der Schlacht an, der bei
Chiampel in seiner «Historia totius Raetiae» tradiert wird. In der «Raeteis» des Miinsterta-
ler Humanisten Simon Lemnius (1874 gedruckt, entstanden in der Mitte des 16. Jahrhunderts)
heisst es auf Latein: «Aut hodie aut numquam posthac tibi Raetia stabit, / ite viri!». (Siehe dazu
Kapitel I 1.3).

430 Das historische Komitee sollte eine Festschrift verfassen, «welche den Anteil Graubiindens am
Schwabenkriege nicht in tberschwinglicher, panegyrischer Form, sondern historisch getreu
und objektiv»> darzustellen hatte. (Jecklin, Calvenfeier, 1900, S. 41).

431 Jecklin, Schwabenkrieg, 1899.

432 Vgl. D. R. Moser: Patriotische und historische Festspiele im deutschsprachigen Raum, in:
Kreis/Engler, Das Festspiel, 1988, S. so.

433 Vgl HLS, «Eidgendssische Feste».

434 Vgl. Sackmann, Schweizerische Musikgeschichte, 1991, S. 38.

435 Combe, Festspiele, 1932, S. 198.

436 Die Finggin Madrisa stammt aus einer Alpensage aus dem Prittigau, wird auch als ritische
Gottin der Fruchtbarkeit betrachtet und als Toponym (von lat. mater) fiir das ritische Terri-
torium verwendet. In der Sage hilft sie einem Hirten beim Hiiten seiner Tiere, was sie mit der
heiligen Margarethe («Canzun de sontga Margriata») in Verbindung bringt.

437 Der offene Raum bedeutete neben seiner geografischen Verschiebung von der Enge der Stadt
und der Gewdlbe auf die Weite der campagne — im Falle Paris einer idealisierten — auch eine
Verschiebung in die Anonymitit und Geschichtslosigkeit der Natur und in die Utopie einer
Gesellschaft ohne politische und soziale Schranken. (Vgl. Mona Ozouf: La féte révolutionnaire,
17891799, Editions Gallimard, 1976).
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Die «Mastralia» als Leitmotiv

Auch das musikalische Material fir Barblans «Calvenmusik» stammte auf
Wunsch des Musikkomitees aus dem «Volk»: Bekannte Volkslieder und Chor-
lieder, Volkstinze, Mirsche und Kirchenchorile aus Graubiinden bildeten den
«einfachen und volkstiimlichen»#* Grundcharakter der Musik fiir das Festspiel.
Barblan beugte sich anscheinend mit grossem Pflichtgefithl dem Vorhaben, «aus
dem Geiste der Volksmusik heraus» Graubiindens Reverenz vor dem «eidge-
nossischen Gedanken» darzustellen:#? «Ich will mir Miihe geben, eine gesunde,
kraftvolle Musik zu schreiben, dem Charakter unseres Volks konform.»#¢ Dafiir
wandte er sich an das Musikkomitee mit der Bitte:

«Wire es zu erreichen, dass sich musikkundige Leute, als z. B. Lehrer, direkt an

herumziehende Biindner Musikanten wenden, um durch diese, wenn auch nur Bruch-

stiicke von Biindnertinzen, eventuell auch von der Mastralia zu bekommen? Man

muss sich die Sachen vorspielen lassen und sofort aufnotieren. Diese Dorfmusikanten

tragen meist ein gut Stiick Tradition mit sich herum. [...] Wenn man alte Volksweisen,

Kriegslieder usw. auftreiben kann, so wire mir das sehr willkommen.»#
Die gewtinschten Volkslieder und Volkstinze#* aus den verschiedenen Regionen
Graubiindens und aus dem Kanton Uri, aber auch 6sterreichische Signale, Fan-
faren, Marsch- und Trommelrhythmen# fur die Darstellung der gegnerischen
Seite wurden ihm daraufhin von Lehrern und Freunden zugeschickt. Neben den
Motiven*# aus dieser Volksmusik war vor allem die «Mastralia», der Landsgemein-
demarsch, von zentraler Bedeutung. Barblan sonderte aus allen Einsendungen
aus, was thm «am prignantesten» und «echt engadinerisch» erschien und schuf
daraus eine neue «Mastralia», die, entsprechend ihrer urspriinglichen Funktion
innerhalb einer Landsgemeinde, auch in der «Calvenmusik» als Kernstiick und
zusammen mit der Nationalhymne (zu den Worten «Vaterland») als Komponente
«vaterlindischen Charakters» fungierte.s

Das Motiv der «Mastralia» besteht aus verschiedenen Elementen, die leitmoti-
visch behandelt werden und dabei ihren volkstiimlichen Charakter bewahren. Aus

438 Jecklin, Calvenfeier, 1900, S. 30.

439 Cherbuliez, Otto Barblan, 1945, S. 17.

440 «Eau am vogl der faida da scriver tina musica sauna, vigurusa, confuorm al caracter da nos po-
vel...» (Zit. nach Perini, Otto Barblan, 1960, S. §6).

441 Zit. nach Schmid, Calvenbuch, 1931 S. 73.

442 Darunter vier Fassungen der «Mastralia», ein alter Landsgemeindemarsch von Disentis, eine
«Mintinada»-Melodie, ein «Pitigot», eine Allemanda von Joh. Nogler (Ardez), ein Marschlied
aus dem Miinstertal («Il tambur e la rosa»), ein Lugnezer Liebeslied, 30 Verse zum Motiv
«Olma cara pia pli clara», Liebeslieder aus Disentis, ein Schanfigger Spottlied und ein Wal-
zer, ein «Alt Rot» (Mazurka), ein Kilbi-Walzer, ein Tiroler Hopser, ein «Meitschi»-Walzer, ein
«Buaba»-Walzer, ein Geissbubenlied. (Vgl. Cherbuliez, Quellen und Materialien, 1937, S. 130).

443 Das Material fiir die dsterreichische Seite (darunter auch ein Zapfenstreich, ein Friedlinder-
marsch von 1630 und ein Wallonenmarsch von 1763) erhielt Barblan von Oberst Arthur von
Sprecher, der in sterreichischen Diensten war. (Vgl. ebd.).

444 Vgl. fiir diese Motive: Szadrowsky, Calvenmusik, 1924, S. 6—9.

445 Barblan, Erinnerungen, 1927, S. 43, Anm. 47.
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diesen Leitmotiven schilt sich das eigentliche «Heimatmotiv»#$ mit den Tonen
a-h-cis heraus. Es steht als «Ausdruck biindnerischer Heimatliebe und Freiheit»
mit anderen Motiven in Verbindung und wird bisweilen mit einem Text unterlegt.
In seiner Hauptgestalt ertont das Motiv im ersten Aufzug des «Calvenspiels» bei
der «Vereinigung der drei Biinde», wihrend deren das «Liede vom ritischen Bau-
ernstand» mit den Worten «Das ist mein Grund» ertont — und wird so zum Aus-
druck von Freiheits- und Vaterlandsliebe. Eine weitere Moglichkeit, biindnerische
Biindnistreue abzubilden, sah Barblan in der Zitierung des Mannerchorliedes «A
Trun sut igl ischi»*” im ersten Aufzug und im Festakt, wo es zusammen mit dem
Calvenmarsch die Seite der Ritia darstellen sollte. «Diese Motive sind direkt dem
Volksgesang entlehnt, um von den Zuhorern gut verstanden zu werden, sind aber
gliicklich stilisiert und entwickelt je nach Bedarf»,#* schrieb Edouard Combe 193 2.

«Heil dir, mein Schweizerland»

Wihrend die vier Aufziige*# den historischen Inhalt in Dialogform und mit
musikalischen Zwischenspielen darstellen, ist der finfte Aufzug, der Festakt, in
Form einer Kantate#° durchkomponiert und er fasst nochmals mithilfe allegori-
scher Figuren alle Szenen zusammen: Nachdem diverse Gestalten aus der Biindner
Alpsagenwelt die mystische Dimension des Schlachtsieges an der Calven mit
Tinzen dargestellt haben, beklagt das Totenvolk die gefallenen Helden. Der Hirt
und Madrisa (Soli) besingen im Duett die Schonheit Graubtindens, wobei der Hirt
zu Alphornklingen auch den Alpsegen spricht. Im Aufzug der Landsgemeinde
ertont dann noch einmal die «Mastralia» und die Biindner Brauche in Gestalt der
Trachtenfrauen ziehen voriiber, wihrend die Manner an der Landsgemeinde tiber
die Vorteile einer Integration diskutieren.

Das letzte Wort der Schlussszene liegt wiederum beim — auffithrenden
und zuschauenden — «Volk», dessen Einigkeit in der Schlusshymne singend
zur Apotheose gesteigert wird. Ritia und die Bergspitzen (in Frauengestalt)
erscheinen zu einem Orchestervorspiel, der Calvenmarsch und die Hymne
des Grauen Bundes «A Trun sut igl ischi» ertonen, dann tritt Helvetia zu den
Klingen eines Urnermarsches#* auf. Schliesslich bekriftigt der von Orchester
und Gesangssolisten begleitete Schlusschor durch die Synthese der jeweiligen

446 Eine Verwandtschaft mit den Motiven aus «Parsifal» ist schon festgestellt worden und nicht
abwegig, wenn man den musikalischen Einfluss Wagners auf Barblan betrachtet. Von Barblan
ist auch das Fragment «Paraphrase iiber Motive aus Parsifal» fiir Orgel tiberliefert. (Vgl. Lich-
tenhahn, Kunst und Heimat, 2010, S. 106 {.).

447 Barblan nennt das 3. Lied des ersten Aufzuges «Gl’ischi a Trun» und schreibt dazu «Volksweise
(nach Heim)». (Vgl. Barblan, Calvenfeier, 1899, Klavierauszug, S. 14-16).

448 Combe, Festspiele, 1932, S. 214.

449 1. Vereinigung der Drei Biinde, 2. Beginn der Kriegswirren, 3. Kriegselend an der Grenze,
4. Schlacht an der Calven, 5. Vereinigung Ritiens mit Helvetien. (Vgl. fiir die detaillierte Dar-
stellung des Ablaufes Rothlisberger, Calvenfeier, 1994, S. 21-54).

450 Vgl. Combe, Festspiele, 1932, S. 198.

451 Dem Mittelteil des Urnermarsches (Trio) liegt, wie Barblan in den Noten schreibt, die schwei-
zerische Nationalhymne zugrunde. (Vgl. Barblan, Calvenfeier, 1899, Klavierauszug, S. 102).
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(Leit-)Motive aus der Schweizer Nationalhymne «Rufst du, mein Vaterland»
und der Hymne des «Calvenspiels» «Heil dir, mein Schweizerland» emphatisch
das Bekenntnis zur nationalen Gemeinschaft. Es ist eine «monumentale, litur-
giedhnliche Anschlusszeremonie»,** die Graubiinden hier unter Beteiligung
der Zuschauer mit Blick auf die Schweizer Eidgenossenschaft feiert. Und die
Calven-Hymne, die aus den «biindnerischen Heimatklingen» geschaffen wurde
und die «Biindnerseele» widerspiegelt, wird durch seine musikalische, themati-
sche und emotionale Verbindung mit der offiziellen Schweizer Nationalhymne
zur vollendeten Hymne an das gemeinsame Vaterland, zur «vollkommene[n]
Vaterlandshymne eines Alpenvolkes».#53

Alle sprechen nur noch von Calven

Der Erfolg des «Calvenspiels» war, nicht zuletzt aufgrund dieser Schlusss-
zene, die «den Biindnerinnen und Biindnern kollektiv ein neues staatliches Selbst-
verstandnis zu stiften»#+ versuchte, umfassend. «So grossartig wie das Festspiel
der Calvenfeier ist noch kein schweizerisches Festspiel in Scene gesetzt worden»,
berichtete das Sonntagblart des Berner Bunds. Die Verbindung von Stilmitteln
und Techniken des Musikdramas mit Elementen volkstiimlichen Liedgutes, mit
der Barblan den Anforderungen des Schweizer Festspiels, der «Oper des Schwei-
zervolkes»,#¢ entsprach, brachten ithm besonderes Lob ein und das «Calvenspiel»
und seine Musik sollte bald Vorbild und Norm fiir zukiinftige Festspiele werden.#7
Daneben sorgte auch der patriotisch-pathetische Unterhaltungswert des Fest-
spiels fiir eine positive Resonanz. Die ganze Stadt habe nur noch von «Calven»
gesprochen, berichtet die Barblan-Biografin Elisa Perini.#® 3000 Schiiler waren
zur Hauptprobe geladen worden, jeweils 20 ooo Zuschauer kamen schliesslich an
jede Vorfihrung und dies obwohl die Albulalinie noch nicht gebaut war. Perini
zitiert auch den Heimatdichter und Autor des Romans «Ko6nig der Bernina»
(1900), Jakob C. Heer, der die Wirkung der «Calvenfeier» auf die «harten Ber-
gleute» mit folgenden Worten beschrieb:

«Es regnete, aber nie ist mir Binden bewunderungswiirdiger erschienen als in der

zahen Ausdauer, im Jubel, in der innigen Erhebung, mit der es die Calvenfeier beging,

mit den Trinen, welche die Wangen der harten Bergleute netzten, mit dem Schluchzen

der Rithrung, das durch ein ganzes Volk dahinzitterte.»*?
Nach der letzten Auffihrung am 4. Juni wurde ohne Aufschub eine Wiederauf-
nahme des Festspiels in Scuol geplant, jedoch aus unbekannten Griinden nicht

452 Rothlisberger, Calvenfeier, 1994, S. 92 f.
453 Szadrowsky, Calvenmusik, 1924, S. 9.
454 Rothlisberger, Calvenfeier, 1994, S. 92 f.
455 Zit. nach Jecklin, Calvenfeier, 1900, S. 73.
456 Cherbuliez, Otto Barblan, 1945, S. 17.
457 Vgl. Combe, Festspiele, 1932, S. 214.

458 Vgl. Perini, Otto Barblan, 1960, S. 57.
459 Zit. nach ebd., S. 58 f.
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realisiert.*® Die «Calvenmusik» konnte indes ein Jahr spiter die Grindung des
Schweizerischen Tonkiinstlervereins (1900) unter Beteiligung des gemischten Cho-
res und Orchesters Ziirich sowie der Solisten Emilie Welti-Herzog und Robert
Kaufmann begleiten.*' Dann folgten zahlreiche Auffithrungen in Bern, Schaffhau-
sen, Lausanne, Interlaken, Chur, Davos, Arosa und St. Moritz,** aber vor allem
die konzertanten Auffithrungen in Genf mit der Société de Chant sacré unter
der Leitung Barblans liessen die «Calvenmusik» noch populdrer werden. An den
Biindner Tagen der Landesausstellung in Ziirich 1939 rahmten schliesslich zwei
zentrale Chore aus der «Calvenmusik» das «Dreisprachenkonzert» im Saal des
Kongressgebiudes ein: Der «Freiheits- und Siegesgesang» sowie ein «ernsthafter
Anwirter auf eine wirklich schweizerische Landeshymne», die Calven-Hymne
«Heil dir, mein Schweizerland». Antoine-Elisée Cherbuliez beschrieb dessen
Funktion innerhalb des «Calvenspiels», dieses «Musters» einer Schweizer Fest-
spielmusik, im Programmbheft des Konzertes folgendermassen:
«Dr. Otto Barblans Freiheitsgesang ist der musikalisch-patriotische Hohepunkt des
Festmomentes der Musik der «Calvenfeier, jenes Musters einer volkstiimlichen und
auch den Gesetzen der Kunst gehorchenden schweizerischen Festspielmusik, die
thren ungebrochenen Wert seit ihrer ersten Auffithrung (Chur 1899) behalten und
dem bald 8o-jihrigen Komponisten und Genfer Kathedralkomponisten stetsfort Dank
und Ehre eingetragen hat.»#%
Zu «Dank und Ehren» kam Barblan also nicht zuletzt aufgrund der Rezeption
seines «Freiheitsgesangs» und weiterer Chorlieder aus der «Calvenmusik», die in
unterschiedlichen (sprachlichen und musikalischen) Fassungen und mithilfe be-
liebter Liederbiicher den Weg zu den Dorf- und Talchéren Graubtindens fanden.+
Als «Inno alla patria» gehorte die Calven-Hymne zu den ersten patriotischen
Liedern, welche die Schweiz als «patria» verstanden und die deshalb als Vater-
landslieder oder Nationallieder betrachtet werden konnen. Nicht nur inhaltlich,
auch musikalisch verband Barblan in seiner Vaterlandshymne Graubtinden mit
der Schweiz: Das Heimatmotiv, die drei aufsteigenden Tone aus dem Landsge-
meindemarsch «Mastralia», war ebenfalls in der damaligen Schweizer Hymne
«Rufst du mein Vaterland» auf die Worte «Vaterland» zu horen. Trotz dieser
geschickten Verbindung verlor Barblans Hymne im Wettbewerb um eine neue
Schweizer Hymne gegen Alberich Zwyssigs «Schweizerpsalm» (1841).45
Im Repertoire der Liederbinde «Surselva» behielt es dennoch iiber viele
Jahre einen festen Platz und wurde als Hymne erst 1925 durch den «Himnus alla

460 «Festivita da Chalavaina u Trattenimaint secular in commemoraziun della battaglia da Chala-
vaina dels 22 mai 1499». Ubersetzung des Festspiels auf Vallader durch Chasper Bardola.

461 Barblan war Griindungsmitglied des Vereins und 1907 auch Mitglied des Vorstandes.

462 Siehe dazu Schmid, Calvenbuch, 1931, S. 109.

463 Cherbuliez, Dreisprachenkonzert, 1939, S. 1—4. Dass es nur bei diesem «Anwirter»-Status
blieb, hat wohl auch mit den gesanglichen Ansprichen zu tun.

464 U.a. in: «Guardia Grischuna» (1948), «Surselva III» (1906) und «Engiadina» (1908). (Sieche
dazu Kapitel IT 2.3.1).

465 HLS «Chorwesen».
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patria svizzera» von Robert Cantieni abgeldst. Auch Duri Sialms Minnerchor-
lied «Si sededesta Rezia» aus dem Festspiel «La Ligia Grischa» von 1924 spielte
auf Barblans musikalische Verbindung Ritiens mit der Eidgenossenschaft an: In
diesem Aufruf an das zerstrittene Ritien, den Bund der Eidgenossen zum Vorbild
zu nehmen und vereinigt um die Freiheit zu kimpfen, sind bei der Nennung der
«confederai» (Bundsgenossen) die drei aufsteigenden Tone des Heimatmotivs
aus Barblans Vaterlandshymne zu horen. So erfiillte sich — zumindest in Grau-
biinden — die Voraussage des Organisationskomitees der «Calvenfeier»: «Seine
Melodien werden noch lange in unseren Bergen die Erinnerung an jene schonen
Maitage wachhalten.»#¢

2.4.3 A Chalavaina: Kampflieder fiir Mdnnerchor
Die beliebten Lieder per rumantsch und die ersten chanzuns rumantschas waren
zunichst vorwiegend den aktuellen Themen der nationalen und kantonalen Ge-
schichtskultur, den Vorvitern und ihrem heldenhaften Kampf um die Freiheit
gewidmet. Auch Gion Antoni Biihler, der umtriebige Sprachaktivist, hatte 1865
und 1885 versucht, «originale» Chorlieder in der Muttersprache mit zeitgemissen,
ansprechenden Liedtexten und Inhalten zu schaffen und in Romanischbiinden
zu verbreiten. Seine «Canzuns» fanden bei den Choéren jedoch keinen Anklang.
Gion Antoni Biihler war aber musikalisch durchaus versiert und aktiv: Er
hatte in Chur die Instrumentalmusik «<Harmonie» gegriindet, gab Gesangsunter-
richt an der Kantonsschule und leitete verschiedene Chére, darunter den Min-
nerchor «Frohsinn».#7 Sein erstes kleines Heft von 1865 enthielt neben Liedern
aus Heims beliebter «<Sammlung von Volksgesingen» auch die beiden Eigenkom-
positionen «Canzun d’ujarra» (Kriegslied) und «Carezia fraterna» (Bruderliebe).
Besonders das Kriegslied wurde von Ignaz Heim vorbehaltlos gelobt und 1885 pu-
blizierte Biihler es ein zweites Mal, diesmal unter dem Titel «Canzun da guerra».+*
Diese zweite «Collecziun de Canzuns» von 1885 enthielt nun mehrheitlich Eigen-
kompositionen und war den Experten Joseph Rheinberger, Johann Anton Held,
Otto Barblan und Karl Friedrich Horrmann (1835-1905)4 vorgelegt worden.
Barblan, der noch in Stuttgart studierte, trug mit «Cant militar» (Militirgesang)
und «Alla Rhizia» selbst zwei patriotische Lieder aus der Kategorie «schwerer
Kunstgesang» bei. Da Bithlers Lieder — ganz im Unterschied zu denjenigen Bar-
blans — sich musikalisch nicht wesentlich von den «Originalliedern» deutsch-
sprachiger Komponisten unterschied, mussten demnach wohl die verwendete
Einheitssprache «romontsch fusionau» und Biihlers Engagement in der neuen,

466 Jecklin, Calvenfeier, 1900, S. 30.

467 Vgl. G.C. Muoth: Professor Gion Antoni Biihler, in: ASR 12, 1898, S. 328 f.

468 Vgl. Maissen, Brauchtum, 1998, S. 496.

469 Karl Friedrich Hérrmann (183 5-1904) aus Wiirttemberg (D) war Lehrer fiir Deutsch und alte
Sprachen an der Kantonsschule, daneben auch aushilfsweise Gesanglehrer (besonders 1892/93
infolge der Krankheit von R. Grisch) und Leiter des Minnerchors Chur. In Samedan hatte er
«den dortigen Gesangverein zur Bliite» gebracht. (Vgl. Humm, Die Pflege des Gesanges, 1954,
S. 123 und 371).
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noch sehr elitiren und von Chur aus agierenden Societad retorumantscha diese
Ablehnung hervorgerufen haben. Ein zweites Faszikel von Bithlers «Collecziun
de Canzuns» von 1885 erschien darum nicht und auch in anderen Liederheften
tauchte Bithlers Name nicht mehr auf. «Seine musikalischen Bemithungen haben
heute mehrheitlich historische Bedeutung»,+° so Alfons Maissen.

Hinsichtlich der Liedthemen waren Biihlers Liederhefte freilich vollauf im
Geist der Zeit, denn patriotisch-martialische Lieder, in denen die Vorfahren den
Tyrannen den Garaus machen und Soldaten die Freiheit und Unabhingigkeit
des Vaterlandes verteidigen, waren an den Gesangfesten «Trumpf».4* «Wer das
Kampflied singt, der steht auch ein mit Gut und Blut fiir alles das, was ihm teuer
ist»,* hatte Regierungsrat Karl Hafelin anldsslich des ersten eidgendssischen
Singerfestes in Aarau 1842 erklirt. Und besonders der Leitchor der Surselva,
die Ligia Grischa, bevorzugte Wettlieder dieses Inhalts — zumindest deutete Erni
dies so. Mit seinem ersten Band der Reihe «Surselva» (1898) wollte Erni deshalb
der minnlich dominierten Chorkultur mit gingigen Liedern und insbesondere
solchen aus dem Repertoire der Ligia Grischa sowie neuen Kompositionen zu-
traglich sein. «Warum also hitte der Autor der Surselva nicht in erster Linie fiir
Kriegslieder sorgen sollen?», so Erni.+3

Ernis und Barblans Kriegslieder sind Trumpf

Auch Hans Ernis Chorlied «La guardia dil Rein»,#+ eine Neufassung der
inoffiziellen Nationalhymne des deutschen Kaiserreichs «Die Wacht am Rhein»+7s
zu einer Ubersetzung von Alfons Tuor, besingt die Kriegsbereitschaft und Wehr-
haftigkeit der Grenzsoldaten am Rhein. Aufgrund der Kriegsthematik und der
Nennung des Rheins, dessen Vorderarm in der Surselva entspringt, gehorte es
von Anfang an zum Kernrepertoire des Liedgutes fiir Mannerchore. Ernis erste
Komposition fiir Mannerchor «Igl avis»#¢ war dagegen praziser verortbar, sowohl
historisch als auch geografisch, denn es erzihlt vom Angriff des Vorarlberger Gra-
fen Montfort auf den «guten» Baron Belmont in der Schlacht von Porclas 1352.
Ein Hirte auf dem Flimserstein sieht die Vorarlberger im Anmarsch und blist
zur Warnung in seine Tiba — das Biindner Alphorn —, bis er tot zusammenbricht.
Auch hier ist die musikalische Faktur von ebenjenen Elementen bestimmt, die das
deutsche und schweizerdeutsche patriotisch-martialische Mannerchorlied prigen:

470 Maissen, Historia, 1998, S. 138.

471 Erni, 40 onns Surselva, 1938, S. 11.

472 Zit. nach R. Thomann: Der Eidgendssische Singerverein 1842-1942, Ziirich 1942, S. 19.

473 Erni, 40 onns Surselva, 1938, S. 11.

474 «Laguardia dil Rein», in: Surselva I, 1898, Nr. 13, S. 30-32.

475 Musik: Carl Wilhelm (1815-1873), Text: Max Schneckenburger (1819-1840). Schneckenburger
schrieb das Gedicht 1840 wihrend der Rheinkrise, 1854 vertonte es C. Wilhelm fiir Mannerchor
und fiihrte es an der Silberhochzeit Kaiser Wilhelms I. auf, was dem Lied in Singerkreisen,
besonders wihrend des Krieges 1870/71 zu grosser Popularitit verhalf. 1871 wurde es bei der
musikalischen Siegesfeier an der Hofoper Berlin aufgefiihrt. Auch in I. Heims «Volksgesinge»
wurde es spater aufgenommen.

476 «Iglavis», in: Erni, Surselva I, 1898, Nr. 19, S. 52-54.
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Dazu gehort ein strophischer Aufbau, oft im unisono beginnend, ein marsch-
dhnlicher Grundrhythmus mit punktierten Notenwerten, eine volkstiimliche har-
monische Struktur mit Dominantwendungen im zweiten Teil sowie Hochtone
im Tenor zur Hervorhebung von besonderen Textstellen.

Weil auch die Soldaten aus Romanischbiinden in den freien Stunden der Wie-
derholungskurse von 1892 bis 1896 sich oft zusammenfanden, um Lieder aus der
Heimat zu singen, wurde Hans Erni von den Stabsoffizieren aus der Surselva fir
eine Sammlung und Herausgabe dieser Lieder angefragt. Nach Absprache mit
den Chordirigenten, die sogleich 350 Exemplare vorbestellten, publizierte Erni
schliesslich den ersten Band «Surselva I».#7 Aus Mangel an Exemplaren musste
er 1901 eine zweite Ausgabe in Angriff nehmen, die dann zu Werbezwecken auch
auf Sursilvan bersetzte Lieder aus Barblans «Calvenmusik»*® beinhalten sollten,
namlich «Hymnus alla patria» (Vaterlandshymne), «Il pur grischun» (Der Bindner
Bauer) und «Uraziun avon la battaglia» (Gebet vor der Schlacht). Der Erfolg und die
Wirkung des «Calvenspektakels» und der um sich greifende «Calvengeist»>+? waren
fur Erni Grund genug, die beliebtesten Chorlieder in seine Ssammlung aufzunehmen.+*°

Auch der Minnerchor Engiadina gab Barblans Transkriptionen aus der
«Calvenmusik» einen prominenten Platz im Liederbuch «Engiadina» (1908)
fir Mannerchor.#' Die instrumentalen Sitze «Mastralia» und «Calvenmarsch»
wurden hierfiir textiert und neu gesetzt. Neu war auch Barblans schlichtes und
wirkungsvolles Lied «La guardia grischuna (1499)» zu einem Gedicht von Flo-
rian Grand, das von der Calvenschlacht aus der Sicht eines in der Nacht an der
Grenze wachenden Biindner Soldaten berichtet, der den Sieg im Morgengrauen
kommen sieht.

A Chalavaina

Florian Grand, zu dieser Zeit Dirigent der Engiadina, publizierte dann selbst
unter dem Titel «La Battaglia da Chalavaina»+* einen Zyklus von patriotischen
Chorliedern. Sie basierten auf Eduard Kremsers Bearbeitungen von sechs «Altnie-
derlindischen Volksliedern»+% tiber den Freiheitskrieg der Niederlinder und den
Helden Wilhelm von Oranien — Kremser passte sie den deutschen Verhiltnissen
an — und Grand bettete sie neu in den Kontext der Calvenschlacht mit dem Tod
des Helden Benedikt Fontana. «Grand verbindet die Lieder mit einem anderen
historischen Mythos», schreibt Cristian Collenberg. «Es tiberrascht, mit wie we-

477 Erni, 40 onns Surselva, 1938, S. 10.

478 Siehe dazu Kapitel IT 2.4.2.

479 Jiger, Graubiindens Integration, 2005, S. 321. (Siche dazu Kapitel II 1.1).

480 Vgl. Erni, 40 onns Surselva, 1938, S. 12.

481 4. «Il paur grischun», 7. «A Chalavaina», 8. «Uraziun avant la battaglia», 13. «Inno alla patria»,
14. «La Mastralia», 29. «La chanzun del chavaller» (Chr. Bardola).

482 E Grand: La Battaglia da Chalavaina. Ciclo da chanzuns patrioticas per Coro viril e solo da
bariton e tenor, dedichadas al Coro da Samaden ed all’ <Engiadina», Leipzig 1900.

483 «Sechs Altniederlindische Volkslieder», bearb. von Eduard Kremser, fiir eine Singstimme mit
Klavierbegleitung, Leipzig 1878.
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nigen neuen Strichen es dem Autor gelingt, diesen Texten eine <btindnerische>
und <aktuelle> Farbe zu geben.»#+

Die bekannteste Vertonung des Gedichtes «La guardia grischuna» von Florian
Grand stammt hingegen von Robert Cantieni. Er komponierte es um 1908, ein
paar Jahre bevor er zum Dirigenten der Engiadina gewihlt wurde.+s Wie Bar-
blans Vertonung ist es ein einfaches Strophenlied, das auf martialische Rhythmen
verzichtet und den Charakter durch die melodische und harmonische Gestaltung
fasst. In einem Brief an Walther Aeschbacher, den Dirigenten der Ligia Grischa,
erklirte Cantieni 1947, dass sein «serioses Vaterlandslied» seit seiner Entstehung
mit «ehrlicher vaterlindischer Begeisterung» gesungen und gehort werde: «Fiir
die Biindner ist die Calvenschlacht [...] nicht gleichgiiltig», so Cantieni.+¢

Auch Hans Erni leistete mit seinem Lied «A Tgalavaina» nach einem Gedicht
des damals 28-jihrigen Alfons Tuor einen Beitrag zum «Calvengeist» und pub-
lizierte es 1901 neben Barblans Liedern im Band «Surselva II». Weit bekannter,
obwohl in seiner musikalischen Faktur nicht undhnlich, ist heute Georg Schmid
von Griinecks gleichnamige Vertonung, die schon 1899, zur 400-Jahr-Feier der
Calvenschlacht, entstanden war. Griinecks Vertonung ist ein Aufruf an alle wehr-
fahigen Minner zur Verteidigung der Freiheit unter Fontanas Leitung: «Fontana,
zeig uns den Weg durch die Feuer der Bataillone, lieber Tod als Sklaverei ist die
Losung der Biindner», heisst es im Refrain mit seinem Marschrhythmus, der
die Soldatenschritte zu den Trommeln horbar macht. Das Lied erschien 1906
in Griinecks Liederheft «Flurs alpinas», dem «patriotischsten Liederbuch, das
die Biindnerromanen besitzen»,*7 und wurde rasch bekannt: «Wer von unseren
biindnerromanischen Singern kennt die gewandte Sprache und den markanten
Rhythmus nicht?»,#* fragte Alfons Maissen 1998.

Die mehrere Jahre spater wieder aufgelegten und erganzten Binde «Surselva
I /I1»4% zeigen, dass solche patriotischen Lieder martialischen Charakters noch
einige Zeit zum Kernrepertoire der Minnerchore (in der Surselva) gehorten.
Auch die «Calvenbegeisterung»#° herrschte viele Jahre innerhalb des Chorwe-
sens —und noch 1939 widmete Duri Sialm dem Helden Fontana eine Kantate fiir
Minnerchor und Soli.#* Schliesslich gab diese Begeisterung auch dem grossen,
uberregionalen Liederbuch «Guardia Grischuna» (Biindner Wache) von 1948
seinen Namen. Die Mythologisierung der Calvenschlacht#* erfolgte also nicht
zuletzt auch mithilfe der Chorkultur. Bald wurden diese martialischen Lieder aber
durch neue patriotische Chorlieder (oder Vaterlandslieder) ersetzt, die nicht mehr

484 Collenberg, Hollandes, 1995, S. 236.

485 Siehe Kapitel IT 2.3.3.

486 Cantieni, Brief an W. Aeschbacher, 27. 1. 1947.
487 Maissen, Historia, 1998, S. 137.

488 Ebd.

489 SurselvaI*1905 und Surselva IT *1915.

490 Schmid, Calvenbuch, Chur 1931, S. 106.

491 Siehe dazu Kapitel II 2.4.5.

492 Vgl. Bundi, Calvengeschehen, 2001, S. 148-150.
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«bluttriefend»#3 waren, sondern der «patria» friedlich huldigten. Die genannten
ersten kompositorischen Gehversuche einheimischer Komponisten hatten aber
das vorherrschende deutschsprachige (oder tibersetzte) Lied erfolgreich verdringt
und das Interesse fir die chanzun rumantscha und den Chorgesang im Allge-
meinen geweckt.#4

2.4.4 Ursprungslegenden in Duri Sialms «La Ligia Grischa» und
«Benedetg Fontana»

25 Jahre nach dem Erfolg des «Calvenspiels»#5 wurde ein weiteres Festspiel zu
einem bedeutenden Ereignis nationaler Identititsfindung: Das Festspiel «La Ligia
Grischa»#* feierte 1924 unter dem Ahorn in Trun die 500-Jahr-Feier zur Griin-
dung des Grauen Bundes (1424) durch die freien und tapferen «grauen puren».
Die Musik zu diesem Festspiel hatte der in Romanischbiinden weitgehend noch
unbekannte Komponist aus Disentis, Duri Sialm (1891-1961), geschaffen. Das
Kernstiick des Festspiels, das Chorlied «La Ligia Grischa», das die Bestandigkeit,
die Tapferkeit und den Freiheitswillen der Vorviter idealisierte, sollte ihn schliess-
lich zum «fruchtbarsten Schopfer» und «eifrigsten Forderer» der Chorkultur
Romanischbiindens machen.#”

Das Reich der Romantik als musikalisches Ideal

Duri (Ulrich) Sialm aus Segnas (bei Disentis-Mustér) wuchs in einer Familie
mit musikalischen Neigungen auf. Sein Vater Sep Sialm, ein autodidaktisch ge-
lernter Dorforganist und Dirigent, gab dem jungen Sialm schon frith Unterricht
auf der Orgel. Auch der Urgrossvater, ein musikalisch versierter Kreisprasident,
scheint Duri Sialm das musikalische Talent (und das absolute Gehor) vererbt zu
haben.#* Die musikalische Kultur des Dorfes und diejenige des Benediktinerklos-
ters in Disentis boten Sialm dariiber hinaus eine (musikalische) Heimat, die seine
Wurzeln in der biindnerromanischen Sprache und Kultur wesentlich stirkten.+?
In der Klosterschule Disentis, bei Pater Leo Kunz, lernte er ferner die Welt der
sakralen Orgel- und der Vokalmusik, der Gregorianik und der «Consolaziun»
mit ihren geistlichen Liedern kennen.s*°

Von 1907 bis 1911 besuchte Sialm die Kantonsschule in Chur und erhielt Un-
terricht bei Christian Biithler, Emil Christ und Wilhelm Steiner.s* Hier wurde die

493 Erni, 40 onns Surselva, 1938, S. 14.

494 Vgl. Erni, Cant romontsch, 1933, S. 16.

495 Siehe dazu Kapitel II 2.4.2.

496 Camathias/Sialm, Ligia Grischa, 1924.

497 Pfister, Duri Sialm, S. 404 f.

498 Bastgaun Sialm, 1839 Kreisprisident von Disentis, spielte die Orgel und hatte anscheinend eine
Vorliebe fiir Walzer, Schottische, Polkas und «Hoppers», galt auch weit herum als Meistertin-
zer. (G.A. Derungs, zit. nach «Duri Sialm», Or da I’archiv, 17. 11. 2011).

499 Vgl. Maissen, Professer Duri Sialm, 1962, S. 32.

soo Vgl. Cherbuliez, Volkslied, 1937, S. 8 und Maissen, Professer Duri Sialm, 1962, S. 32. (Siehe
dazu Kapitel I 2.1.3 und 2.2.2).

sor Siche dazu Kapitel II 2.4.1.
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Offentlichkeit erstmals auf den Pianisten aufmerksam, der insbesondere Klavier-
werke von Franz Liszt — zeitlebens sein grosses musikalisches Vorbild - vortrug.s
Am Konservatorium in Genf besuchte er anschliessend den Orgel- und Kompo-
sitionsunterricht bei Otto Barblan, der ihn in die Werke von Johann Sebastian
Bach und Giovanni Pierluigi da Palestrina einfiihrte, daneben auch Meisterklassen
fir Klavier bei den Liszt-Schiilern Bernhard Stavenhagen (1862-1914) und José
Vianna da Motta (1868-1848).5° Sialm absolvierte auch ein Spezialstudium in
Gregorianik beim Genfer Organisten William Montillet (1879-1940).

Der Studienort Genf war fiir Instrumentalisten eine gute Moglichkeit, die
klassischen Formen zu erlernen, die Kompositionslehre galt jedoch als «konser-
vativ und puritanisch».5** Dennoch war das Klima am Konservatorium fiir Sialm
«inspirierend»,*s und die Weltstadt Genf weckte durch ihr reges Musikleben und
die Nihe zu Frankreich seine Vorliebe fiir franzosische Musik, besonders fiir
George Bizet, Camille Saint-Saéns, Claude Debussy und Jules Massenet; er interes-
sierte sich aber auch fiir die Musikkultur der franzosischsprachigen Schweiz (und
fir Gustave Dorets*). Fiir seinen Personalstil schopfte Sialm aber aus der (spit)
romantischen Tonsprache und Musikkultur und dank Otto Barblans Vermittlung
auch aus barocken Formen und Stilen: «Sein musikalisches Ideal war und blieb
das Reich der Romantik und ihrer Anhinger, bisweilen auch iltere Musikstile
imitierend, vor allem im Bereich der Kirchenmusik, wo er mit Klugheit auch die
alten und eigenen Tonarten der Kirche anwandte»,’*” schreibt Alfons Maissen.

1913 schloss Sialm sein Klavier- und Orgelstudium mit dem padagogischen
Diplom ab, 1914 und 1917 mit dem Virtuosendiplom fiir beide Instrumente.’*®
Danach arbeitete er als Lehrer fiir Klavier/Orgel am Kollegium Maria Hilf in
Schwyz und feierte seine ersten nationalen Erfolge als Pianist und Komponist
von Kantaten und Oratorien (fir spezifische Anlisse).> In Ziirich dirigierte er

so2 Vgl. Gadola, A nies cumponist, GaRo 1954 (1941), S. 3 {.

503 Bernhard Stavenhagen (1862-1914) war Schiiler (ab 1885) und Vertrauter Liszts in Weimar,
1907-1914 leitete er die Meisterklassen in Klavierspiel und Dirigat am Konservatorium in Genf.
José Vianna da Motta (1868-1948) aus Portugal wurde auch 1885 Schiiler Listzs in Weimar, in
Genf trat er die Nachfolge von Stavenhagen an (1915-1917). Im ersten Jahr nach der Griin-
dung des Konservatoriums (1853) hatte Liszt selbst als Lehrer gewirkt. (Vgl. www.cmusge.ch,
[20. 11. 2012]).

504 G. G. Decurtins, in: Sialm, Ovras, 1991, CD-Booklet.

sos C.Michels, SO 17. 12. 2011.

506 Gustave Doret (1866-1943) aus Aigle studierte in Berlin (bei J. Joachim) und Paris (bei J. Mas-
senet und T. Dubois), war Dirigent der Opéra-Comique in Paris (ab 1907) und daneben Lehrer
am Konservatorium Genf. Er setzte sich besonders fiir eine eigenstindige Musikkultur der
franzosischen Schweiz (Blas- und Chormusik) ein. (Vgl. HLS).

507 Maissen, Professer Duri Sialm, 1962, S. 172 f.

508 Mit der Sonate op. 111 von L. van Beethoven und dem «Méphisto-Valse» von E Liszt. (Vgl.
GaRo 1954 (1941), S. 5). Gleichzeitig erhielt er den 1. Preis «Barblan» fiir Orgel und den
1. Preis fiir Instrumentierung.

509 1918 mit der Kantate «P. Theodosius Florentini» (Text: Josef Scheuber), UA 21.6. 1918 in
Schwyz und 1920 mit einem Christus-Oratorium (Text: Josef Scheuber), UA 3. 3. 1920 in
Schwyz. Die Quellenlage ist hier sehr unsicher, im Nachlassverzeichnis werden diese Werke
nicht aufgefiihrt. Nur die GaRo (1954 (1941), S. 11) weist auf diese ersten Werke hin. Auch das
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von 1920 bis 1925 den Kirchenchor St. Peter und Paul, leitete den Cicilienverein
und griindete einen 300-kopfigen Oratorienchor, mit dem er die Oratorien «Die
Legende von der heiligen Elisabeth» (1862) und «Christus» (1867) von Franz
Liszt sowie die Grosse Messe Nr. 3 in f-Moll von Anton Bruckner zusammen
mit dem Tonhalle-Orchester auffiihrte.s* Daneben studierte er an der juristischen
und an der philosophischen Fakultit der Universitit Ziirich. 1920 publizierte
Sialm sein erstes Werk, das «Lieder Album/Canzuns»s** fiir hohe Stimme und
Klavier zu Texten verschiedener deutschsprachiger Dichter mit Ubersetzungen
auf Sursilvan von Carli Fry.

«Schi ditg che stattan cuolms e vals stai ferma Ligia Grischa»

Eine Wende in der Karriere des Komponisten Sialm und gleichzeitig ein
erster «musikalischer Kontakt»5'* mit der Heimat erfolgte mit dem Komposi-
tionsauftrag fir das «Festspiel zur finften Jahrhundertfeier der Griindung des
Grauen Bundes»5 1924 in Trun. Gefeiert wurde, wie erwahnt, die Vereinigung
von 21 Gerichtsgemeinden des Vorder- und Hinterrheintals zum Grauen Bund
unter dem Ahorn von Trun 1424.5™ «Der Name bekundet klar, dass dieser Bund
von dem zahlreich vertretenen Stand des gemeinen Volkes beherrscht war [...]»,5%s
hiess es in der Festschrift zur Feier. Sialm schrieb die Musik zum Festspieltext des
Dichters Flurin Camathias (1871-1946) aus Laax und leitete selbst die Proben und
Auffihrungen mit dem Minnerchor Ligia Grischa. Kern des Festspiels in finf
Akten war das Lied «La Ligia Grischa», das von allen mitwirkenden Minnern,
den «grauen puren», zur Besiegelung des Bundes am Ende des dritten Aufzuges
vorgetragen wurde.s™s

«Schi ditg che stattan cuolms e vals, stai ferma Ligia Grischa» (so lange Berge
und Tiler stehen, stehe fest, Grauer Bund), singen sie zu Beginn in getragenem
Marschtempo. Der Charakter dieses variierten Strophenliedes ist aber keinesfalls
martialisch, sondern vielmehr von ruhiger Standhaftigkeit bestimmt und in der
Ehrfurcht vor dem Allmichtigen wird er zuletzt auch hymnisch. Obwohl hier
Sialms charakteristische — und bald beliebte — Tonsprache durchscheint, bertick-
sichtigt das Lied durchwegs die Konventionen des romantischen Minnerchor-
liedes und verweist dabei gleichzeitig auf andere verbreitete und beliebte Lieder
fir Mannerchor (von Ignaz Heim und Hans Erni, mit dem er auch verglichen

(moglicherweise) 1920 komponierte «Fronleichnams-Oratorium» fiir gem. Chor, Knabenchor,
Soli, Orchester und Orgel wird im Verzeichnis ohne Titel und nur als Manuskript aufgefiihrt.
(Vgl. Sialm, Nachlassverzeichnis, 1991).

sto Vgl. GaRo 1954 (1941), S. 11.

si1 Vgl Sialm, Nachlassverzeichnis, 1991 S. 3 und 11. Liedtexte von Emanuel Geibel, Heinrich
Heine, C. R. Enzmann, P. Maurus Carnot, Novalis.

512 Maissen, Professer Duri Sialm, 1962, S. 34.

513 Camathias/Sialm, Ligia Grischa, 1924.

s14 Vgl HLS «Grauer Bund».

515 Vincenz, Der Graue Bund, 1924, S. 191.

516 Vgl. Camathias/Sialm, Ligia Grischa, 1924, S. 106 {.
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wurde).s7 Sialm strebte eben durchwegs handwerkliche Perfektion und Vielsei-
tigkeit an, er war ein «Komponist der Harmonie» und des Kontrapunkts und
damit bereicherte er auch die chanzun rumantscha.s**

Der Minnerchor Ligia Grischa nahm bald darauf «sein» Lied als Kernstiick
in das Konzert- und Gesangfest-Repertoire auf und machte «La Ligia Grischa»
zusammen mit seinem Schopfer rasch und weit herum bekannt.s® Gleichzeitig
setzte Hans Erni das Lied an erster Stelle des Bandes «Surselva IV» (1925) und
publizierte hier auch alle weiteren Chorlieder des Festspiels, wodurch alle Man-
nerchore Zugang zu Sialms Chorliedern erhielten.’>* So sei «La Ligia Grischa» zu
einem «kostbaren» Lied geworden, erklarte Tumasch Dolf riickblickend:

«Als Komponisten hat das Volk ihn [Duri Sialm] zum ersten Mal durch die Musik

des Festspiels fiir die Zentenarfeier in Trun 1924 kennengelernt. Hier finden wir das

Lied von unglaublicher Kraft <Schi ditg che stattan cuolms e vals>. Es gehort zu den

kostbarsten Liedern fiir Mannerchor und wird weiterleben.»s**

Der Erfolg des Festspiels und seines Aushingeschilds «La Ligia Grischa» war
schliesslich auch ausschlaggebend fiir die Rezeption des Musikers und Dirigen-
ten Duri Sialm in der Biindner Gesellschaft und tiber die Grenzen des Kantons
hinaus als «fruchtbarster Schopfer» und «eifrigster Forderer» der einheimischen
Musikkultur.s>

Trotz dieser Anerkennung wurde Duri Sialm nicht in Graubiinden ansissig,
sondern kehrte schon 192§ ins Schweizer Unterland zurtick: In Lichtensteig (Tog-
genburg) nahm er eine Stelle als Instrumentallehrer fiir Violine und Klavier sowie
als Dirigent der verschiedenen Dorfchore an. Von 1927 bis 1938 leitete er dann in
Schwyz den Schulgesang (des Kollegiums) sowie verschiedene Chore (Kirchen-
chor) und Orchester. In Lichtensteig wie in Schwyz gelang es Sialm, als Dirigent,
Musiklehrer und Komponist von Vokal- und Instrumentalmusiks*} bedeutend
zum Musikleben, insbesondere zur Chorkultur der beiden Stidte, beizutragen.
1937 wurde er schliesslich (doch noch) als Klavier-, Orgel und Musiktheorieleh-
rer — neben Armon Cantieni — an die Kantonsschule in Chur berufen. Daneben
erhielt er die Organistenstelle an der Kathedrale, die Direktion der Chore Rezia
und Alpina und eine Stelle als Musikrezensent des Biindner Tagblatts.

Wihrend der Biindnertage an der Landesausstellung in Ziirich 1939 trug die
Ligia Grischa unter der Leitung von Hans Lavater thre «Hymne»5** am Drei-

517 Vgl. GaRo 1954 (1941), S. 12 f.

518 Vgl. G. G. Decurtins, in: Duri Sialm, Ovras, 1991 (CD-Booklet).

519 Vgl. Pfister, Duri Sialm, 1970, S. 404 f.

520 Erni, Surselva IV, 1925.

521 «Duri Sialm ei enconuschents al pievel romontsch sco cumponist. [...] Sco cumponist ha nies
pievel empriu d’enconuscher el I’empremaga tras la musica dil giug festiv per la fiasta centenar
a Trun dils 1924. Leu anflein nus la canzun da nungetga forza «Schi ditg che stattan cuolms
e vals». Ella sauda tier nossas pli custeivlas canzuns da chor viril e vegn a viver.» (Dolf, Duri
Sialm, 1963, S. 140).

522 Pfister, Duri Sialm, 1970, S. 404 f.

523 Uberwiegend Klavier- und Orgelwerke. (Vgl. Sialm, Nachlassverzeichnis, 1991).

524 Maissen, Professer Duri Sialm, 1962, S. 171.
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sprachenkonzert und am Biindnerspiel vor und prisentierte «La Ligia Grischa»
so einer breiten Offentlichkeit. «Sie verherrlicht die Freiheit im ewigen Grauen
Bund», erklirte Cherbuliez in seiner Einfithrung zum Konzert.s* Im Biindner-
spiel, das einen Einblick in die Sprache und die Brauche des Kantons geben wollte,
besangen schliesslich alle Teilnehmer die «<souverinen Rechte des freien Mannes».s*¢
Dieser Ausdruck unbindiger Freiheitsliebe einfacher Bauern machte das Lied
im Kontext der Geistigen Landesverteidigung zum «Volkslied im wahrsten Sinn
des Wortes».’>” Die Gasetta Romontscha bemerkte 1941, dass es aufgrund seines
durch und durch «biindnerromanischen Charakters» schon als «Nationalhymne»
Romanischbiindens gehandelt wurde.s*® Und als Hymne stand es schliesslich ab
1948 im berregionalen Gesangbuch fiir Mannerchor «Guardia Grischuna» an
erster Stelle.s>

«Hei fraischgiamaingk meiss matts».

Die Kantate iiber den Helden Benedikt Fontana

An der Landi 1939 wurde den Schweizern ebenso Sialms neukomponierte his-
torisch-patriotische Kantate «Fontana»’° fiir Mannerchor, Soli und Klavier «und
einige Instrumente» vorgestellt. Kurz zuvor hatte der Mannerchor Ligia Grischa
diese Kantate tiber die «volkstiimlichste Heldengestalt» der Biindnergeschichte,
wie es im Vorwort der Partitur heisst, unter der Leitung von Hans Lavater in
Ilanz mit grossem Erfolg uraufgefithrt. Bald galt sie als Sialms bestes Werk und
der Komponist als «musikalischster Kopf des Kantons».53* Fiir das Eidgendssische
Schiitzenfest in Chur 1949 bearbeitete Sialm die Kantate auch fiir Chor, Soli und
grosses Orchester. Die Urauffithrung mit den Chéren Ligia Grischa, Alpina (aus
Chur) und dem Minnerchor Domat/Ems, dem Orchesterverein Chur und dem
Collegium Musicum Chur sowie den Solisten Hermann Roth (aus Thusis) und
Silvia Gahwiler (aus Ziirich) fand unter der Leitung von Walther Aeschbacher
im Rahmen des Unterhaltungsprogramms des Schiitzenfestes in der Markthalle
von Chur statt. Eingerahmt wurde die Kantate von drei Werken fiir Chor und
Orchester von Otto Barblan, Hans Lavater und Walther Aeschbacher sowie von
beliebten «vaterlindischen» Minnerchorliedern vorwiegend einheimischer Kom-
ponisten.s3* Ebenfalls Teil dieses Unterhaltungsprogramms waren drei konzertante
Auffihrungen der «Calvenmusik» von Otto Barblan. Das Programmbeft fiir diese

525 Cherbuliez, Dreisprachenkonzert, 1939, S. 3.
526 Festprogramm, 1939, S. 29.

527 GaRo, 1954 (1941), S. 12.

528 Ebd.

529 Vgl. «Guardia Grischuna», 1948, S. 5—7.

530 Sialm, Fontana, 1939.

531 Gadola, Cronica, 1939, S. 379 und Maissen, Professer Duri Sialm, 1962, S. 33.

532 O. Barblan: «Calvenmarsch», Hans Lavater: «Uraziun per la patria», Walther Aeschbacher:
«Laud al pur e meister grischun». Chorlieder: «La guardia grischuna» (R. Cantieni), «Imprin-
gias» (E. Tondury), «<Rumantsch-Surmeir» (E. Broechin), «II paun palus» (Schmid v. Griineck),
«Il pur suveran» (H. Erni).
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Auffihrung wies tiberdies darauf hin, dass die Existenz von Benedikt Fontana
im 19. Jahrhundert zwar angezweifelt worden war, dass die Biindner nun aber
dank Constanz Jecklins «griindlichen Untersuchungen und Quellenstudien» ih-
ren «Nationalhelden» ohne Vorbehalte als «<Held der Calven» verehren diirften.s3

Dreh- und Angelpunkt von Sialms dreiteiliger Kantate nach einem Gedicht
von Gion Cadieli (1876-1952) ist der alles entscheidende Moment der Calven-
schlacht im mittleren Teil, wihrend der «Battaglia» (Schlacht): Der «volkstim-
liche» Held Benedikt Fontana, bischoflicher Vogt aus der Oberhalbstein, wird
getroffen und weist, «die Eingeweide mit der Linken zurtickhaltend», die Biindner
Kimpfer noch an: «Frisch voran, meine Tapferen! Heute noch die Drei Biinde,
oder nimmermehr!»53 Diesen Schlachtruf singt der Solist Fontana (ein Bariton)
quasi rezitativisch zu Trommelwirbeln und einer durch Oktavierung dramati-
sierten Klavierbegleitung von C-Dur nach Des-Dur modulierend und in Se-
kundschritten aufsteigend bis zum Hohepunkt. Bevor Fontana in die Schlacht
gezogen war, hatte er im ersten Teil, dem «Comiau» (Abschied), noch mit einer
Arie von seinen Liebsten und der Heimat Abschied genommen. Mit der Kla-
viereinleitung zu dieser lyrischen Arie, die mit «tragico ed inesorabile» (tragisch
und hoffnungslos) tiberschrieben ist und mit Riickungen von C-Dur nach As-
Dur und wieder zuriick moduliert, beginnt also die gesamte Kantate gleichfalls
in einer Vorschau auf die kommenden, nicht abwendbaren Ereignisse. Seiner
Heldentat verdanken die Biindner aber den Sieg und Fontana singt noch sterbend
«Victoria!». Nach gewonnener Schlacht beklagt schliesslich im letzten Teil mit
den «Sempervivas» (Immortellen) die mythologische Figur der Rezia (Sopran) in
ithrer Totenklage den gefallenen Helden und dessen Anhinger. Als Soldaten und
Begleiter Fontanas haben die miannlichen Chorstimmen in dieser Kantate also
vorwiegend eine darstellende Funktion. Weil der Chor das Geschehen aber auch
immer wieder, besonders in den Arien, von der Aussenperspektive beschreibt,
wird er gleichzeitig zu einer kommentierenden Figur.

«Es leben die flotten Chore unserer Berggemeinden»

In diesen Jahren nach dem Zweiten Weltkrieg setzte sich Sialm mit viel En-
gagement fiir die Forderung der Musikkultur Romanischbiindens ein, und dazu
gehorte zuvorderst das Laienchorwesen, das er als Experte an Gesangfesten, Mu-
sikkritiker und Ausbildner von Dorfchor-Dirigenten und Dorforganisten unter-
stiitzte. «<Es leben die flotten Chore unserer Berggemeinden, denn auch sie sind
wertvolle Kulturtriger»,’ soll er einst gesagt haben. Aber auch «die Volksmusik

533 Vgl. Programmheft «Romanische Volkslieder und Kantate Benedetg Fontana», 1949, S. 10.

534 K. F.:Benedikt Fontana, in: Sialm, Fontana, 1939. Hauptquellen dieses Ausspruchs sind Simon
Lemnius’ «Raeteis» (1550) sowie Durich Chiampels «Descriptio Raeteis Alpestris» (1570
1573), das dieses Zitat durch seine Sprachwahl hervorhebt: es ist der einzige Satz auf Biind-
nerromanisch. Chiampel wird in der Literatur als Herodot und Vater der ratischen Geschichte
oder Geschichtsschreibung bezeichnet. (Decurtins 1964, Blanke 1970, Bonorand 1987, et al.).
(Vgl. Deplazes, Die Ritoromanen, 1991, S. 72—74, «D. Chiampel», Forum, 13. 11. 2010).

535 Zit. nach Pfister, Duri Sialm 1970, S. 407.
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in allen ihren Formen»s3¢ begeisterte ihn. Im Volkslied wie im volkstiimlichen
Chorlied - besonders im Heimat- und Naturlied — sah Duri Sialm einen Zugang
zu seiner Heimat, zu deren Bevolkerung und musikalischer Kultur.537

Dies wurde schliesslich auch in seinen eigenen Werken offensichtlich. Ob-
wohl es durchaus denkbar gewesen wire, fiir die damaligen Biindner Chore an-
spruchsvolle Lieder in einer zeitgendssischen Tonsprache zu schreiben, blieb Sialm
auf inhaltlich-textlicher und kompositorischer Ebene den Konventionen des (spit)
romantischen Chorliedes treu. Auch empfand er die auffithrungsspezifischen
(Un-)Moglichkeiten eines provinziellen Laienchorwesens nicht als Einschrankung:
«Fir ithn war es wichtiger, dass seine Lieder gesungen wurden, als der Versuch,
den harmonischen und rhythmischen Rahmen auszuweiten».3® Seine in dieser
Zeit entstehenden geistlichen und weltlichen Chorlieder («L’olma», «La sera»),
Kantaten («La lavina», «Las spatlunzas», «Allas steilas») und Messen passte Sialm
also den Moglichkeiten und Fahigkeiten der Auffihrenden an — er schnitt seine
Werke geradewegs auf die Chore zu.

Obwohl Duri Sialm vor 1924 schon mit (geistlichen) Auftragswerken in
Erscheinung getreten war und als Pianist und Organist — in Ziirich besonders
als Dirigent — Erfolge gefeiert hatte, wurde er in Romanischbiinden gerade fiir
diese Vokalwerke fiir Chor (und Soli) verdankt. Die Tatsache, dass ein Chorlied
aus einem lokal gebundenen Festspiel in die Konzert- und Wettbewerb-Reper-
toires der Chore eingehen und die Kernaussage dadurch weitergetragen werden
konnte, galt als «glaubwiirdigster Bewetis fiir die Kraft unserer Sprache in Musik.»5
Die erste Zeile des Liedes: «So lange Berge und Tiler stehen» wurde durch den
Spracherhaltungsdiskurs bald zu einem gefliigelten Wort der Heimatbewegung.
Dartiber hinaus hatte Sialm auch der Gattung Minnerchorlied zu neuer musi-
kalischer Qualitit verholfen, obwohl — oder gerade weil — der poetische Inhalt
und die musikalische Gestalt den traditionellen, seit Hans Erni und seiner Reihe
«Surselva» beliebten Minnerchorliedsitzen verpflichtet blieb. Wohl auch des-
wegen galt Sialm — wie Erni — von da an als «unser Komponist» und «unser
Musiker», der dem «blindnerromanischen Volk» neue «Volkslieder» schenkte,
also Lieder, die aus «dem Herz und dem Befinden unserer biindnerromanischen
Seele» geschrieben waren.s+

536 Maissen, Prof. Duri Sialm, 1963, S. 142.

537 Vgl. Pfister, Duri Sialm 1970, S. 406 {.

538 G. G. Decurtins, 1991, zit. nach «Top Chors», vol. 4, 2011, Booklet.
539 Vgl. Maissen, Professer Duri Sialm, 1962, S. 171.

s40 GaRo, 1954 (1941), S. 12 f.
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2.4.5 «Il pur suveran»: Hans Ernis Hymne an die (bduerliche) Freiheit

1938 konnte Hans Erni berichten, dass die chanzun rumantscha in den Konzert-
programmen der Minnerchére Romanischbiindens vorherrschte. Nicht zuletzt
hatte er selbst fiir «reichhaltig einfachen, dem Volksempfinden nahestehenden,
auch fiir kleine Vereine gutklingenden Gesangsstoff»>*+ in der Muttersprache
gesorgt und mit seinen Liederheften wesentlich zur Entwicklung des chant ru-
mantsch beigetragen.s+* Erni gehorte zeit seines Lebens zu den versiertesten Ex-
perten und Forderern — «Verteidigern» — der Chormusik in Romanischbtinden.s+
«Wie Muoth mit seinem Ruf: Stai si, defenda, Romontsch, tiu vegl lungatg, war
auch Hans Erni aufgestanden und hatte ertonen lassen: Stai si, defenda, la canzun
romontscha»,5# erinnerte sich Alfons Maissen.

Hans Erni, 1867 in Trin geboren, besuchte 18841887 die Kantonsschule
Chur und den Musikunterricht bei Theodor Wiget (1850-1933)5% (Solmisation
und Gehorbildung) und Otto Barblan.s*¢ Ende der 188cer-Jahre begann er als
junger Lehrer Schullieder zu eigenen Texten zu komponieren und bald entstand
auch sein erstes Mannerchorlied «Igl avis» zu einem Gedicht von Alfons Tuor.
Nach verschiedenen Titigkeiten als (Privat-)Lehrer in seinem Heimatort Trin
(in der unteren Surselva), in Italien’¥ und in Roveredo (Misox), kehrte er 1898
nach Trin zurtick, um sich dort als Bauer, Kreisprasident und Biindner Grossrat
zu betitigen. In Trin traf er auch auf einen Dorfchor, dessen hervorragendes
Stimmmaterial, aber mangelnde Ausdauer und Diszpilin ihn zur Direktion ge-
radezu herausforderte.’#

Unter dem Einfluss des Festspiels des Grauen Bundes von 1924 publizierte
Erni im Band «Surselva IV» eine Anzahl Vaterlandslieder verschiedener Kom-
ponisten zu Gedichten von Flurin Camathias und Alfons Tuor, die der «naziun
retoromontscha», deren Freiheit in der Einheit und deren Sprache huldigten.s#
Das bedeutendste Vaterlands- und Freiheitslied der Biindner Bauern, ein Lob
der Freiheit in Armut, komponierte jedoch Erni selbst: «Il pur suveran» (Der
souverane Bauer) nach einem Gedicht von Gion Antoni Huonder machte ihn -

541 Walther Aeschbacher, zit. nach Pfister, Singervater Hans Erni, 1962, S. 175.

542 Vgl. Erni, 40 onns Surselva, 1938, S. 20. (Siehe auch Kapitel II 2.3).

543 Erni schrieb auch — als Einziger — fachkundig tiber die Entwicklung der Chorkultur in der
Surselva, was seine Erinnerungen, Gedanken und Beitrige (1933, 1938, 1954) zu unschitzbaren
Quellen macht.

544 A.Maissen, in: «Hans Erni», Radioscola, 12. 12. 1967.

545 Theodor Wiget aus Altstatten (SG) war 1880-1889 Direktor des Biindner Lehrerseminars. Er
vertrat die Piadagogik Zillers und Johann Friedrich Herbarts und unterrichtete nach dem We-
ber’schen Doremi-System sowie der Methode Glover-Curven. (Vgl. HLS «Theodor Wiget»)
(Th. Wiget: «Die formalen Stufen des Unterrichts. Eine Einfithrung in die Schriften Zillers»,
Chur 1895).

546 Uber Barblan berichtet Erni, er sei ein exzellenter Theorie-, Gesangsmethodik- und Orgelleh-
rer fiir die fortgeschrittenen Schiiler gewesen. (Vgl. Erni, Regurdonzas, 1954, S. 34).

547 In Venedig erhielt er auch Unterricht in Musiktheorie von dem nicht niher genannten Lehrer
Giovanni Rossi.

548 Vgl. Erni, Regurdonzas, 1954, S. 34.

549 Vgl. Erni, Surselva IV, 1925, Register.
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mehr als dreissig Jahre nach der Entstehung des Liedes — zum «Singervater»ss
der Surselva.

«Il pur suveran»

Gion Antoni Huonder (1824-1867) aus Segnas (bei Disentis-Mustér) ver-
arbeitete um 1864 in seinem «Pur suveran» den zunehmenden Existenz- und
Identititsverlust der Biindner (Berg-)Bauern, die in den grossen gesellschaft-
lichen und technischen Umbriichen des 19. Jahrhunderts ihren Status — ihre
«Schlusselstellung»ss* — als Ernahrer des Landes aufgeben mussten. Umso mehr
halt der Bauer im Gedicht deshalb die Freiheit aus der Natur («miu grep, miu
crap») und das ererbte Eigentum («miu prau, miu clavau») hoch, denn es ist sein
«Grund und Recht» und der Bauer der «Konig» iiber sein (weniges) Hab und
Gut. Huonder setzte damit dem Bauernstand und dem Ideal der freien Armut
ein literarisches Denkmal’s* und schuf — zusammen mit weiteren Gedichten wie
«La Ligia Grischa»’s3 — den Mythos des «freien (Biindner) Bauern», der bis weit
ins 20. Jahrhundert hinein wirkmichtig blieb.ss

«Il pur suveran» wurde innerhalb kurzer Zeit insgesamt achtmal vertont.
«Wahrscheinlich besitzt keine Sprache ein zweites Gedicht, das so viele Kom-
ponisten zu Vertonungen anregte»,’ss meinte Erni. 1890 sang der Chor viril Trun
eine erste Fassung von Carl Attenhofer und wenige Jahre spiter schrieb Moriz
Maggi ein anspruchsvolles, durchkomponiertes Lied. Schliesslich schuf auch
Georg Schmid von Griineck 1902 eine Fassung fiir Chor und Bariton-Solo (im
Refrain), die er 1906 in seinen «Flurs alpinas»’5¢ publizierte. Fiir die Musik zum
«Calvenspiel» von 1899 hatte sich ebenso Otto Barblan des Gedichtes bedient:
Das «Lied vom ritischen Bauernstand» beginnt mit den Worten «Das ist mein
Grund» zu den aufsteigenden Tonen a-h-cis, dem Heimatmotiv des Festspiels.’s?
1901 nahm Erni Barblans Vertonung in einer Ubersetzung in den Band «Sur-
selva IT» auf. Im Liederbuch «Engiadina» erschien es schliesslich 1908 in einer
Ubersetzung von Andrea Vital als «Il paur grischun». Auch Robert Cantieni
schuf zu Vitals Ubersetzung ein durchkomponiertes Chorlied.

In Hans Ernis Vertonung zeigt die Bassstimme mit einer melodischen Linie
durch die Haupttone der Tonalitit (G-Dur) bis zum tiefsten Ton schon zu Beginn
die Freiheit von «Grund und Boden», die der Bauer hochhilt. Diese Bassstimme
legt dann auch den Grund fiir eine nochmalige Bestitigung der bauerlichen Au-
tonomie in den ibrigen Stimmen, denn auch fiir seine Kinder («miu agen saung»)

sso Auch Gion Martin Darms, der Griinder des Miannerchores Ligia Grischa, erhielt 1908 diesen
Titel. (Vgl. Cabalzar, Hans Erni, 1962, S. 140).

551 Deplazes, Die Ritoromanen, 1991, S. 251.

552 Vgl. Bezzola, Litteratura, 1979, S. 336-339.

553 Siehe auch Kapitel II 2.3.2 und 2.4.5.

554 Vgl. Deplazes, Die Ritoromanen, 1991, S. 251.

555 Erni, Cant romontsch, 1933, S. 236.

556 Schmid v. Griineck, Flurs alpinas, 1906, S. 73.

557 Siehe dazu Kapitel IT 2.4.2.
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ist der Bauer alleine verantwortlich («nutreschel els cun agen paun, els dorman
sut miu tetg»). Obwohl er in Armut leben und sterben muss, ist dem Bauer die
ererbte Freiheit («o libra paupradad, artada da mes vegls») wichtiger als eine
materielle Sicherheit in Abhingigkeit; er will sie deshalb mit aller Kraft und
Tapferkeit verteidigen («defender vi cun tafradad»). Nach der Wiederholung des
Hauptteils erklingt diese Botschaft («e libers sundel si carschius») zum Schluss
mehrmals und mit Nachdruck in der Bassstimme, wahrend die tibrigen Stim-
men die affektgeladene Atmosphare mit choralartigen Einwiirfen («ruasseivels
vi durmir») beruhigen und schliesslich das Lied in der Apotheose eines Todes in
der Freiheit beenden («e libers vi murir»).

Hans Ernis «Pur suveran» wurde zuerst von seinen Singern in Trin abge-
lehnt — geplant war eine Auffithrung am Bezirksgesangfest in Cazis 1901. Erni
publizierte das Lied dennoch in der zweiten Ausgabe des Bandes «Surselva I»
(1905), wihlte es aber aufgrund der einhelligen Meinung, es sei zu anspruchslos
und einfach fiir einen Wettbewerb, nicht mehr als Wettlied. Dank der Reihe «Sur-
selva» wurde das Lied aber innerhalb des Militérs breit rezipiert — obwohl es nicht
die beliebten Schlagworte «Kampf und Rache» enthielt, sondern von der Freiheit
sprach. Am Bezirksgesangfest Hinterrhein von 1910 stieg es zum allgemeinen
Lied auf und gerade dieses «einfache» Lied sollte alle anderen Vertonungen von
Huonders Hymne des freien Bauern tiberdauern und zur Nationalhymne der
Surselva werden.’* Antoine-Elisée Cherbuliez schrieb dazu in seiner Studie zum
Volkslied in Graubiinden 1937:

«Im sursilvanischen Sprachbereich beheimatet, hat sich G. A. Huonders kraftvolles

Lied vom freien Bauern, [...] das so ausgezeichnet die Psyche des an irdischen G-

tern nicht reichen, aber an Schollenstolz und Freiheitsbewusstsein einem Konige auf

eigener Erde gleichen ritischen Bauernmannes dichterisch darstellt, mit der schlich-
ten, warmen und noch durchaus im Rahmen volkstiimlichen Musikstiles bleibenden
chorischen Vertonung des um das Singerwesen des Biindner Oberlandes so verdienten

Singervaters Hans Erni in Ilanz im ganzen romanischen Sprachgebiet als beliebtes

und vielgesungenes Heimatlied eingelebt.»5s
Im Kontext der bundnerromanischen Heimatbewegung und der Bemithung um
die Anerkennung der Vierten Landessprache hatte «Il pur suveran» also seine
volle Bedeutung erhalten: Die Wertschatzung der ererbten Freiheit und Unab-
hangigkeit, die zu pflegen und zu erhalten durch die Generationen als wichtigste
Verpflichtung angesehen wurde, war auch gleichzeitig mit einer Wertschitzung
der Muttersprache verbunden, die es dem «Fremden, Aufgezwungenen und Mate-
riellen vorzuziehen»’* galt. Der Bauer wurde insofern als «idealer Reprasentant»
dieser Wertschitzung fiir Traditionen und als Projektionsfliche fiir konservative
Haltungen gehandelt. Gleichzeitig galt er als wichtigste Stiitze, als Garant und

558 Vgl. Erni, Cant romontsch, 1933, S. 237.
559 Cherbuliez, Volkslied, 1937, S. 21 f.
560 Vgl. Coray, Sprachmythen, 2008, S. 305.
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Reprisentant einer «authentischen Volkssprache».5' Zum schweizweit propagier-
ten Bild des freien Biindner Bauern, der seiner Muttersprache treu bleibt, trug
also Hans Ernis Chorlied und dessen Prisentation an zahlreichen patriotischen
Veranstaltungen, allen voran an der Landesausstellung 1939, massgeblich bei. Jon
Pult rithmte schliesslich 1948 den «Pur suveran» gleichfalls als «<schweizerischstes
aller Schweizerlieder»: Als gesungene Wertschitzung eines «selbst in der Armut
stolzen Bergbauerntums» stelle es einen schonen Beitrag an die Schweizer De-
mokratie dar, zu der sich auch das vielgestaltige Graubtinden bekenne.s:

561 Vgl.ebd., S. 304 f.

562 Vgl.J. Pult, in: Arnold H. Schwengeler (Hg.): Schweizerische Demokratie 1848-1948, Murten
1948, S. 273.
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III Cantei romontsch(s)!

Chorgesang und Sprachbewusstsein
in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts

«Singt, ihr Biindnerromanen — und singt auf Biindnerromanisch!», lautete die
Devise in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts, als die Anerkennung der «quarta
lingua naziunala» nach jahrzehntelangem Kampf um die «lingua moribunda» in
greifbare Nihe rickte und es darum ging, die Sprache und Kultur Romanisch-
biindens auch singend in der ganzen Schweiz bekannt zu machen. In zahlreichen
Chorliedern — eigentlichen «kdmpferischen Plidoyers» fiir die Sache — wurde
nun die liebe Muttersprache, die idyllische, freie Bergnatur, das von den Vitern
ererbte Hab und Gut und ganz besonders die Sehnsucht nach alldem inbriinstig
und vielstimmig besungen. Gleichzeitig hoben Volkskundler einen «Schatz» an
«schonen», «alten» Volksliedmelodien, den sie fiir die Nachwelt auf Band und
Papier festhalten wollten und der schliesslich dem Schulgesang und dem Chor-
gesang solchen Auftrieb gab, dass es schien, als wiren die Biindnerromanen «ein
singendes Volk schlechthin».

1 Ni Talians, ni Tudais-chs! Sprachpolitik von der Questione ladina
zur Quarta lingua naziunala

Obwohl die Societad retorumantscha (SRR) keine «volkstiimliche» Gesellschaft
wurde, sondern vielmehr Treffpunkt fiir eine Elite blieb, wirkte sie doch, wie
der Philologe Rudolf Olaf Tonjachen (1896-1971) erklirte, wie «Hefe» fiir die
biindnerromanische Heimatbewegung, wie eine Mutter, deren Tochter sich der
Gewinnung der breiten Masse fir die Bewegung annahmen.' Tonjachen verwies
in seiner Rede zum §o-Jahr-Jubilium der SRR 1936 auf die Griindung zahlrei-
cher regionaler Vereine, die von der SRR inspiriert worden waren und sich der
Forderung der Sprache, Kultur und Literatur in den Regionen angenommen
hatten. Um die Jahrhundertwende waren dies die Romania in der katholischen
Surselva und die Uniun dals Grischs im Engadin, schliesslich vor und besonders
nach dem Ersten Weltkrieg die Vereine Mittelbtindens.* Thre Programme zielten
im Wesentlichen auf die Konsolidierung der Hauptidiome als Unterrichtsspra-
che, auf das Sammeln von miindlicher und schriftlicher Literatur, besonders fiir
die Verbesserung des Schullesestoffs, auf die Organisation von informativ-un-

I Vgl. Tonjachen, Societa retorumantscha, 1937, S. 18.
2 Vgl. Coray, Sprachmythen, 2008, S. 99-101.
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terhaltenden Volksfesten und auf die «dusserlichen Merkmale» der Gemeinden,
also das Dorfbild, die Hauserfassaden und die Beschilderungen.’ Dafiir gaben
die Vereine Jahreskalender und andere Periodika mit popularwissenschaftlichen
Inhalten heraus.

Zur «Koordination und Konzentration»* dieser Aktivititen entstand 1919
die Dachorganisation Lia Rumantscha (LR) mit Sitz in Chur, welche die regi-
onalen Vereine in einem losen Bund («Lia») zusammenbhielt, unterstiitzte und
reprasentierte.’ Thr sprachpolitisches Programm zielte auf die «Besserstellung»®
des Biindnerromanischen auf kantonaler und nationaler Ebene und wies einen
umfangreichen Katalog von Aktivititen auf. Als institutionelle Speerspitze der
Heimatbewegung war die LR dazu bestimmt, in Zeiten des gesellschaftlichen
und wirtschaftlichen Wandels, der nationalistischen Bedrohungen, der sprach-
politischen Auseinandersetzungen und der kontinuierlichen Germanisierung die
«traditionellen Ideale» zu festigen.”

Die Angriffe auf die sprachliche Eigenstindigkeit und die linguistischen
Debatten um eine Klassifikation der Sprache, die unter dem Begriff «questione
ladina» subsumiert wurden, reichten dabei zuriick ins ausgehende 19. Jahrhun-
dert, als die moderne Sprachwissenschaft sich verstirkt fiir das «vom Aussterben
bedrohte» Biindnerromanische zu interessieren begann.®

Die «questione ladina» weckt ein neues Selbstverstandnis und

Sprachbewusstsein

Am Beginn der linguistischen Debatte standen die Theorien des italienischen
Sprachwissenschaftlers Graziadio Isaia Ascoli (1829-1907) und des Osterreichi-
schen Romanisten Theodor Gartner (1843-1925), die sich mit den verwandt-
schaftlichen Verhiltnissen zwischen den ladinischen und italienischen Dialekten
beschiftigten.® Diese von ihnen aufgeworfene «questione ladina», die Frage nach
einer ladinischen Sprachverwandtschaft, erhielt im Zuge des verschirften Na-

3 Vgl. Billigmeier, Ritoromanen, 1983, S. 257.

4 Coray, Sprachmythen, 2008, S. 99.

s Nach dem Zweiten Weltkrieg werden auch der Literaturverein (ULR) und die Radio- und
Fernsehgemeinschaft (CRR, spiter RTR) angeschlossen, in den 199oer-Jahren der Verein der
jungen Biindnerromanen (GiuRu) und der Biindner im Unterland (URB), seit 2003 gehért auch
der Sprachverein «Quarta lingua» dazu. (Vgl. Coray, Sprachmythen, 2008, S. 100).

6 Vgl. Coray, Sprachmythen, 2008, S. 101 und Saluz, Identitit Romanischbiindens, 2000, S. 66 f.
Fiir ein detailliertes Bild der Programme und Aktionsfelder vgl. Lechmann, Ritoromanische
Sprachbewegung, 2005, S. 319-500.

7 Vgl. Saluz, Identitit Romanischbiindens, 2000, S. 22.

Die Varietitenlinguistik entstand zur gleichen Zeit wie die «questione ladina» aus vergleichen-
den Beschreibungen der friaulischen, dolomitenladinischen und biindnerromanischen Idiome.
Die Publikationen der Dialektologen G.I. Ascoli und T. Gartner weckten das Interesse der
Sprachwissenschaft und setzten die Ritoromanistik als universitire Disziplin in Italien und in
den deutschsprachigen Gebieten durch. (Vgl. Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011,
S. 60 t.).

9 Vgl. Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 6o.
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tionalismus aber eine politische Konnotation, welche die «Sprengkraft»'° der
romantischen Idee einer Einheit von Sprache und Nation deutlich werden liess
und tber das rein Wissenschaftliche hinausging.

Um den pangermanischen Geliisten Einhalt zu gebieten, forderten die ita-
lienischen Nationalisten im Zuge des Irredentismus, einer «aggressiven Form
italienischer Vaterlandsliebe»,' und anschliessend besonders die Faschisten eine
Verschiebung der Grenze ihres Vaterlandes entlang der deutsch-italienischen
Sprachgrenze, der «catena mediana». Mit der Integration aller italienischsprachigen
«terre irredente» (unerlosten Gebiete) sollte der italienische Staat im Sinne des
Sprachnationalismus kulturell und sprachlich homogen werden. Die Grenze verlief
allerdings durch das Sprachgebiet der «dialetti ladini» und bedeutete eine Ein-
verleibung des Kantons Tessin und der italienischsprachigen Tiler Graubiindens,
wozu eben auch das schon stark germanisierte, aber in den Augen der Irredentisten
letztlich italienische Romanischbiinden gehorte. Wihrend und nach dem ersten
Weltkrieg forderten die Irredentisten deshalb immer stirker eine «Italianitdt»'
Romanischbiindens und vereinzelt auch ihre Integration ins italienische Reich,
was die politischen Beziehungen zwischen Italien und der Schweiz belastete.

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts beschiftigten sich dann der Tessiner Linguist
Carlo Salvioni (1858-1920) und der italienische Rechtsgelehrte Giorgio Del Vec-
chio (1878-1970) mit der fortschreitenden Germanisierung der italienisch- und
biindnerromanischsprachigen Gebiete der Schweiz. Die «sterbende» biindner-
romanische Sprache, die «lingua moribonda»,” versuchten sie dabei zu retten,
indem sie deren Affinitit und Verwandtschaft mit der italienischen Sprache und
Kultur hervorhoben und sie als italienische Mundart (als lombardischen Dialekt)
darstellten. Besonders auf das italophile, aber stark germanisierte Engadin richteten
sie thr Augenmerk: «Come ¢ possibile che il popolo engadinese non riconosca
nell’italiana la lingua madre, e la piti adatta a integrare, per tutti gli scopi della
cultura, le riconosciute manchevolezze del nativo dialetto, e si dica pure lingua
romancia?», fragte Del Vecchio. Um sich dem Deutschen zu widersetzen, soll-
ten die Engadiner die italienische Hochsprache und Hochkultur annehmen, eine
Meinung, die auch Carlo Salvioni 1912 vertrat und damit in Romanischbiinden
und in der Schweiz, besonders in der Neuen Helvetischen Gesellschaft, heftige
Proteste ausloste.™

10 Ebd,S. 61 und rro.

11 I Brosi, zit. nach Valdr, Anerkennung des Ritoromanischen, S. 103, www.peiderlansel.ch,
[2. 10. 15]).

12 Vgl. Carlo Salvioni: Ladinia e Italia. Discorso inaugurale letto I'11 gennaio 1917 nell’ adunanza
solenne del R. Istituto Lombardo di Scienze e Lettere, Pavia 1917.

13 C. Salvioni: «Una lingua moribonda», in: Marzocco, Anno XVII, no 37, Firenze 1912.

14 Zit. nach Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 112.

15 «L'unica via di salvezza per la loro lingua & quella d’un deciso orientamento intellettuale verso
I'Ttalia». (C. Salvioni, 1912, zit. nach Derungs-Briicker, Bewegungen, 1988, S. 10).

16 Vgl. die Artikel von P. Lansel und Chasper Pult im Fogl d’Engiadina, P. Tuor im Ischi und
Caspar Decurtins in der Gasetta Romontscha. Vgl. Valir, Ritoromanische Heimatbewegung,
2011, S. 114.
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Die bertthmteste Replik auf Salvionis und Del Vecchios Artikel wurde
Peider Lansels mehrteiliger Essay «Chi sun e che voglian ils Romanschs?»
(Wer sind und was wollen die Biindnerromanen?). Er erschien im Fogl d’Engi-
adina und erhielt schliesslich unter dem programmatischen Titel «Ni Italians,
ni Tudaisghs!»*7 (Weder Italiener, noch Deutsche!) tiber die Biindner Grenzen
hinaus positive Resonanz.** Lansel wurde nun zu einem Hauptakteur im Kampf
gegen die Irredentisten im Stiden und die Pangermanen im Norden sowie ge-
gen (pseudo)wissenschaftliche Definitionen einer nationalen Zugehorigkeit
Romanischbiindens — und er machte die biindnerromanische Sache zu einem
schweizweit diskutierten Thema, zu einer «nationalen Frage».

Die Lia Rumantscha widmet sich der Aufbauarbeit

fiir das Biindnerromanische

Die Diskussion um das Selbstbestimmungsrecht der Volker, das Prasident
Woodrow Wilson nach Ende des Ersten Weltkrieges seiner Friedensordnung
zugrunde legte, erreichte schliesslich auch Romanischbinden: 1919 fithrte der
ausweglose Versuch, den Dolomitenladinern in threm Selbstbestimmungskampf
an den Versailler Verhandlungen unterstiitzend beizustehen, zur Griindung der
LR, denn es galt, ein «dusseres Zeichen innerer Homogenitit»*° zu setzen.*' In
seinem (anonym) publizierten Artikel «Romanisches — Kassandrastimmen vom
Hinterrhein»** forderte der Churer Postdirektor Giachen Conrad (1882-1956),
ein Freund und Weggefihrte Tumasch Dolfs und schliesslich erster Prisident
der LR, den Zusammenschluss aller Biindnerromanen zu einem Verbund und
wiederholte diese Forderung an der Generalversammlung der regionalen Vereine.>s

In der «Verdeutschung» durch den (Fremden-)Verkehr sah Conrad die
grosste Gefahr fir das Bindnerromanische und nur eine organisierte «Phalanx»
der Biindnerromanen, ein «interkonfessioneller Generalverband» mit Zentralap-
parat, konne dagegen etwas ausrichten. Conrad verlangte deshalb eine Subvention
der Spracherhaltungsbemiihungen und schliesslich die Anerkennung der Sprache
als Schweizer Amtssprache.* Dass solche eindringliche Forderungen von einem
Schamser herriithrten, verwunderte nicht, denn das Schamsertal war als verkehrs-
reiches Durchgangstal von der Germanisierung seit jeher stark betroffen. Mit der
Griindung der LR erhielt die biindnerromanische Bewegung nun also erstmals

17 In seinem zweiten Essay «Ni Italians, ni Tudais-chs! Rumantschs vulains restar!» von 1917
wiederholte Lansel seinen Standpunkt.

18 Lansel, Ni Italians, Ni Tudaischs!, 1913. Zum Essay und den Reaktionen vgl. Valir, Ritoroma-
nische Heimatbewegung, 2011, S. 115-122.

19 Vgl. dazu Valir, Segnungen, 2008, S. 396 f. und v. a. Ritoromanische Heimatbewegung, 2011,
S. 224-234.

20 Saluz, Identitit Romanischbiindens, 2000, S. 65.

21 Das «Memorandum fiir die Ladiner» zuhanden der Friedenskonferenz in Paris vom 18. 3. 1919
wurde im BT am 1. 4. 1919 publiziert. (Vgl. Saluz, Identitit Romanischbiindens, 2000, S. 21).

22 Conrad, Kassandrastimmen, NBZ, 16./17. 6. 1919.

23 Conrad, Il mantenimaint, 1920, S. 1-19.

24 Vgl.ebd,, S. 16 f.
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eine sprachpolitische Dimension und ein tibergeordnetes Ziel: die verfassungs-
rechtliche Anerkennung des Biindnerromanischen als «quarta lingua naziunala».
In den 1920er-Jahren standen aber zunichst noch die Festigung der Sprache
(d. h. der Idiome) und der regionalen Sprachvereine, die Férderung der sprachwis-
senschaftlichen Arbeiten und der literarischen Produktion im Vordergrund; man
sprach nur vereinzelt von einer solchen Anerkennung als Nationalsprache.> Die
LR, die sich der «systematischen Abwehr» des Deutschen und der «praktischen
Aufbauarbeit» fiir das Biindnerromanische verschrieb, bemiihte sich ihrerseits
darum, vorerst die bestehende Situation zu festigen und die beiden «Stiitzen»
Surselva und Engadin zu fordern, ohne dabei «die Briicke Mittelbiinden einstiir-
zen zu lassen».* Das Programm der LR umfasste deshalb die Verankerung der
Sprache in Familie, Gesellschaft und Kirche und die Stirkung eines sprachlichen
«Verantwortungsbewusstseins» jedes einzelnen Sprechers.?” 1928 publizierte die
LR ihre «Regeln fiir jeden guten Biindnerromanen», mit denen dieser den «Feinden
der Sprache», also dem «fremden Einfluss», dem Materialismus und der eigenen
Indifferenz entgegentreten konnte. Dafiir musste der gute Biindnerromane «nur»
die Sprache aktiv benutzen, ihren rechtlichen Status offentlich einfordern und
auf seine Herkunft stolz sein.*® In diesem Appell habe die LR nun erstmals un-
missverstindlich nationalistische Tone angeschlagen und von Ehre gesprochen,
schreibt Daniel Saluz. In zahlreichen Artikeln, Gedichten und Essays sei versucht
worden, «das urtiimlich Eigene, die Kraft und den Glanz der romanischen Kultur»
zu zeigen und die biindnerromanische Gemeinschaft als Einheit zu betrachten.
1928 sprach der Engadiner Nationalrat Jon Vonmoos (1873-1956) erstmals
auch von der Unterlassung von 1848, als die Biindnerromanen keinen Antrag zur
Annahme ihrer Sprache als Landessprache gestellt hatten.>° Seine Bemerkung fand
allerdings kein Echo, denn die Sympathien, die das Biindnerromanische in der
Schweiz genoss, wollten man sich nicht mit «allzu militanten»3* sprachpolitischen
und sprachrechtlichen Forderungen verscherzen. Die Weltwirtschaftskrise von
1929 machte sich aber auch in der Subventionspolitik des Bundes bemerkbar und
die Forderungen nach rechtlicher Absicherung dieser finanziellen Unterstiitzung
Romanischbiindens wurden immer lauter. Obwohl das Tessin 1931 eine jahrliche
Finanzhilfe fiir die Forderung seiner Kultur und Sprache erhielt, wies der Bund

25 Vgl. Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 155 und Coray, Sprachmythen, 2008,
S. 330; Vgl. fiir die sprachpolitischen Forderungen der 1920er- und 1930er-Jahre Coray, Sprach-
mythen, 2008, S. 330-337 und Saluz, Identitit Romanischbindens, 2000, S. 69-74.

26 Derungs-Briicker, Bewegungen, 1988, S. 13.

27 Ebd. Vgl. zum Programm S. 13-17.

28 «Reglas per mincha bun rumantsch», LR, 1928, zit. nach Saluz, Identitit Romanischbiindens,
2000, S. 71.

29 Vgl. Saluz, Identitit Romanischbiindens, 2000, S. 72.

30 Siehe dazu Kapitel II 1.2.

31 Saluz, Identitit Romanischbiindens, 2000, S. 72.
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eine Erhohung fiir Romanischbiinden zuriick. So wurde das Biindnerromanische
in den 1930er-Jahren zu einem Politikum.:*

Auf dem Weg zur Anerkennung als «quarta lingua naziunala»

Dezidiert forderte nun der Engadiner Jurist Otto Gieré (1889-1946) in seiner
Studentenzeitschrift Sain pitschen und in einer Rede vor den in Rhiziins versam-
melten Studentenvereinen Romanischbiindens die Anerkennung des Blindnerro-
manischen als Nationalsprache.’s Er beklagte sich dariiber, dass die Forderungen
«Traunter Rumauntschs, be rumauntsch» (Unter Biindnerromanen nur Biind-
nerromanisch) und «Rumauntschs vulains rester» (Wir wollen Biindnerromanen
bleiben) nur leere Worte, dass man zu lange indifferent und lethargisch geblie-
ben sei, und rief zur Ordnung, zum Respekt fiir die «<Herren in ihren eigenen
Haiusern» auf. Seine Devise lautete: «In terra rumauntscha, be rumauntsch!» (In
Romanischbiinden nur Biindnerromanisch!). Mit seinem Vorschlag fiir einen
neuen Sprachartikel 116 verwies er schon auf die spatere, definitive Version von
1938: Nicht als offizielle Sprache («lingua ufficiela»), sondern als Nationalspra-
che («lingua naziunela») sollte das Bindnerromanische in die Verfassung aufge-
nommen werden.? Gieré verstand Romanischbtnden als Teil und Ausdruck der
Willensnation und des kulturellen Sonderfalls Schweiz und verlangte deshalb die
Gleichstellung mit den anderen Schweizer Sprachkulturen.s¢

Auch andere junge Intellektuelle, darunter der spitere NZZ-Redaktor Reto
Caratsch (1901-1978), forderten die Biindnerromanen zur Offensive auf. Der
Grossrat Sep Mudest Nay reichte 1934 eine Motion ein, die vom Kleinen Rat
Graubiindens verlangte, die Anspriiche Romanischbiindens den Bundesbehorden
vorzulegen, was dann 1935 auch geschah. Ebenso stimmte die von Gieré noch
1931 flr ihre abwartende Haltung kritisierte LR in diesem Jahr seinen Forde-
rungen zu.” Ein Jahr spiter reichte der Sursilvaner Nationalrat Giusep Condrau
(1894-1974) beim Bundesrat eine Interpellation ein, in der er das Begehren der
Biindnerromanen darstellte und den «ideellen Charakter» der Eingabe betonte. Die
Biindnerromanen schitzten ihre Sprache, verteidigten sie schon seit Jahrhunderten
und wiirden sie auf keinen Fall aufgeben, schloss Condrau seine Interpellation.
Man solle ihnen deshalb Mut machen und die Sprache als «quart lungatg nazional»
anerkennen.’® In seiner Antwort erklirte der Bundesrat Philipp Etter darauthin
das Verstandnis fiir die Begehren der Biindner Regierung und des biindnerromani-
schen Volkes. Von effektiver Gleichberechtigung sprach indes niemand, vielmehr
wurden die Sympathien fir die Sprache und Kultur, die patriotische Pflicht der

32 Coray, Sprachmythen, 2008, S. 333.

33 Gieré, Il Rumauntsch1935, S. 204—215.

34 Vgl ebd,, S. 208.

35 Zit. nach Coray, Sprachmythen, 2008, S. 335. Vgl. auch Valir, Ritoromanische Heimatbewe-
gung, 2011, S. 157-159 und Saluz, Identitit Romanischbiindens, 2000, S. 78.

36 Vgl. Saluz, Identitit Romanischbiindens, 2000, S. 79.

37 Vgl. Derungs-Briicker, Bewegungen, 1988, S. 22 f.

38 Vgl. Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 163.
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Biindnerromanen selbst sowie die politisch und rechtlich «verntinftigen» For-
derungen betont. Augenfillig an diesem Diskurs zur Anerkennung der Sprache
war der «Balanceakt» zwischen dem «politisch Machbaren» und dem «rechtlich
Notwendigen».»

Der Text der bundesritlichen Botschaft tiber die Anerkennung des Biind-
nerromanischen als eine der vier nationalen Sprachen wurde schliesslich 1937
den eidgenossischen Riten vorgelegt. Die Vorlage, die in zwei parlamentarischen
Kommissionen beraten wurde, fiel in eine innen- und aussenpolitisch bewegte
Zeit, in der man unter Berufung auf schweizerische Werte und Errungenschaften
den nationalen Zusammenhalt suchte.+ Der Bundesrat argumentierte deshalb
mit dem Prinzip der Gleichberechtigung der nationalen Sprachen, welche zu den
fundamentalen Rechtsgrundsitzen der Schweiz gehorte, und beschrieb das «Be-
gehren» der Biindnerromanen als «ideelle, feierliche Anerkennung ihrer Sprache».#
Vor allem der katholisch-konservative Bundesrat Etter sah in der Abstimmungs-
vorlage ein grosses, einheitsstiftendes Potenzial und unterstiitzte das Begehren
der Biindnerromanen mit allen Kriften. Wie Rico Valir schreibt, «instrumenta-
lisierte» er dieses Begehren geradezu, «um eine — scheinbare — neue Einheit des
Schweizervolkes zu zelebrieren».+ Etter dankte sogar den Biindnerromanen fir
ithre Forderung, denn dadurch konne sich die Schweiz wieder auf ihre «geistigen
Werte» besinnen und zu einer «geistigen Tat» schreiten.#s Er forderte die Rite
und spater das Volk zu nicht weniger als zu einer patriotisch-eidgendssischen Tat
und zur wiederholten Bejahung der nationalen Einheit (in der Vielfalt) auf. Die
Darstellung der Ridtoromanen als bedrohtes, bescheidenes und heimatverbundenes
Bergbauernvolk und ihrer Sprache als schutzwiirdiges, althergebrachtes, nationales
Erbe hatte grosse Wirkung und versprach einen Erfolg fiir die Mobilisierung der
Massen zugunsten «echt schweizerischer Werte»,# so Valar.

Nach einer Reise der beiden Kommissionen nach Romanischbiinden, auf
welcher der Kontakt mit der Bevolkerung im Vordergrund stand, diskutierten
die beiden Rite in der Wintersession 1937 die biindnerromanische Sache und
verabschiedeten die Vorlage einstimmig zuhanden einer Volksabstimmung.# In
ihren Voten verwiesen die Parlamentarier besonders auf den Schutz der Minder-
heiten sowie deren Gleichberechtigung in der foderalistischen und demokratischen
Schweiz und lehnten entschieden jegliche Einmischung von aussen, besonders die
irredentistische Propaganda, ab. Auch Politiker aus Romanischbiinden betonten
die «Daseinsnote»# der vaterlands- und sprachliebenden, aber armen und bediirf-

39 Vgl. Coray, Sprachmythen, 2008, S. 337.

40 Vgl. Valdr, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 172, 178.

41 Venzin, Das Ritoromanische, 1988, S. 92. Vgl. Derungs-Briicker, Bewegungen, 1988, S. 22.

42 Valir, Anerkennung des Ritoromanischen, 2012, S. 109.

43 Ph. Etter in seiner Antwort auf die Interpellation Condrau, zit. nach Valir, Anerkennung des
Ritoromanischen, 2012, S. 110.

44 Valir, Anerkennung des Ritoromanischen, 2012, S. 110.

45 Vgl. Derungs-Briicker, Bewegungen, 1988, S. 23.

46 Valir, Anerkennung des Ritoromanischen, 2012, S. 108.
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tigen Bindnerromanen, die sich hilfesuchend an die «Mutter Helvetia» wandten,
und warnten ausdriicklich vor irredentistischen Anspriichen, die eine Gefahr
sowohl fir Romanischbiinden als auch fir die «gesamte nationale Integritat»+
darstellten. Im Engadin kursierte seit 1936 ein Flugblatt mit einer abgeinderten
Fassung der Engadiner Hymne «Adieu a ’Engiadina»,* worin das «liebe Hei-
matland>» als «<Sohn Roms» bezeichnet und der Tag heraufbeschworen wurde, an
dem das Engadin erlost und der Piz Bernina von Stiden her beschiitzt sein wiirde.#
Noch mehr solcher Flugblitter mit irredentistischer Propaganda machten 1937
und besonders unmittelbar vor der Abstimmung im Februar 1938 die Runde.

Eine grosse Propagandakampagne fiir die Sprache

Trotz unbestrittener Vorlage organisierte die LR 1937/38 eine gross angelegte
Propagandakampagne, die indes mehr der Information tiber den Zustand des
Biindnerromanischen dienen sollte als der Uberzeugung der Abstimmungsgeg-
ner. Man war sich der mangelnden Kenntnisse der Schweizer Bevolkerung uiber
das Biindnerromanische bewusst und wollte auch gegen innen das Sprach- und
Selbstbewusstsein der Biindnerromanen stirken. Unter der Leitung von Altregie-
rungsrat Robert Ganzoni (1884-1963) agierte hierfir das 1936 gebildete Comité
grischun Pro Quarta Lingua mit rund 5o Personlichkeiten aus der Kultur, der LR,
der Politik und der Presse.® Auf nationaler Ebene wurde es von der Gruppe Pro
Quarta Lingua naziunala unterstiitzt und grosse Organisationen wie die Neue
Helvetische Gesellschaft und der Schweizerische Heimatschutz boten zusitzlich
ithre Dienste an; in der Westschweiz agierte die Gruppe Pro Grischun.s*

Die Verbindungen zwischen diesen Komitees und dem Volk herzustellen,
oblag besonders der Presse: In der Schweiz waren es die Tagespresse und die Wo-
chenzeitschriften (besonders die Ziircher Illustrierte),s* im Ausland die Times und
der Swiss Observer, die mit zahlreichen Artikeln und Essays zu Romanischbiinden
die in- und auslidndische Bevolkerung informierte. Der Vorsteher des Instituts fiir
Musikwissenschaft an der Universitit Ziirich, Antoine-Elisée Cherbuliez, schrieb
in der NZZ ausfihrlich tber die Musikgeschichte Romanischbiindens, wozu er
selbst in den 1930er-Jahren griindlich geforscht hatte.ss Dariiber hinaus sendete
das Radio Beromiinster aus dem Studio chanzuns rumantschas, vorgetragen durch
den Chor viril grischun Turitg.’+

47 Coray/Acklin, Schweizer Sprachenvielfalt, 2002, S. 213 und Valir, Ritoromanische Heimatbe-
wegung, 2011, S. 176 {.

48 Siehe dazu Kapitel IT 2.3.3 und 2.4.1.

49 Fogl d’Engiadina, 25. 9. 1936, zit. nach Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 170.

so Vgl. Pult, 25 ons lingua naziunala, 1964, S. 11.

s1 Vgl. Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 189-192.

52 Vgl. den Beitrag der Ziircher Illustrierten am 11. Februar 1938.

53 Vgl. Cherbuliez, Musik in Romanisch-Graubiinden, 14. 2. 1938. Siehe dazu auch Kapitel IV
2.3.1.

54 Sieche dazu Kapitel IV 2.3.1.
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In den grosseren Schweizer Stadten fanden gleichzeitig Informationsabende,
Manifestationen und «propagandistische Grossanlisse» s statt, in denen Anspra-
chen und Vortrige iiber spezifische Themen zu Romanischbiinden von Liedvor-
tragen begleitet wurden. Der Cor mixt Samedan reiste im Februar 1938 auf einer
Propagandatournee nach Chur, Ziirich, Basel, Bern und Solothurn und rahmte mit
beliebten Liedern, besonders mit Robert Cantienis «Lingua materna», die Reden
und Ansprachen der Regierungs- und Bundesrite ein. «Es war wohl die beste
Gelegenheit, breiten Volksmassen die romanische Sprache und Kultur mit ihrer
ganzen Problematik niherzubringen»,’® schreibt Heidi Derungs-Briicker. Diese
Propagandaaktionen mit Volkslied- und Gedichtvortrigen, Trachtenfrauen und
Kunsthandwerk, historischen Schauspielen und Umziigen leisteten aber gleich-
zeitig einer «Folklorisierung» des Biindnerromanischen enormen Vorschub.’” Vor
dem Hintergrund der Geistigen Landesverteidigung waren solche folkloristi-
schen Inszenierungen Romanischbiindens besonders im Schweizer Unterland
sehr willkommen.

Am 20. Februar 1938 nahmen schliesslich 54 Prozent der stimmberechtigten
Minner mit fast 92 Prozent oder rund 570 ooo Ja-Stimmen (gegen rund 52 ooo
Nein-Stimmen) die Vorlage an.s® In verschiedenen Ortschaften Romanischbin-
dens erklangen am Abend die Kirchenglocken und der Bundesrat wie die Presse
sprachen von einer «eindriicklichen Kundgebung fiir die nationale Einheit».
Dieses Ergebnis bedeutete einerseits eine Anerkennung fiir die Spracherhal-
tungsbemiihungen der Biindnerromanen, anderseits war es ein schweizweites
Bekenntnis zum Bundesstaat, zur Demokratie und zur sprachlich-kulturellen
Vielfalt. Vor allem aber demonstrierte es aussenpolitisch eine Absage an jegli-
che Anschlussgeliiste von italienischer oder deutscher Seite, und so erhielt die
Volksabstimmung auch einen demonstrativen Charakter: Sie zog die Grenzen
um die Schweiz noch entschiedener und noch deutlicher.®® Es ging also um nicht
weniger als um die (geistige) Verteidigung des schweizerischen Bundesstaates,
und die biindnerromanischen Sprachaktivisten hatten es zustande gebracht, ihre
Sprachpropaganda derart mit der Geistigen Landesverteidigung in Einklang zu
bringen, dass die Buindnerromanen als idealtypische Verkorperung der Schweizer
Werte und Identitit verstanden wurden.®

Im Zeichen dieser nationalen Identitit und Einheit erhielt Romanischbiinden
schliesslich 1939 an der Landesausstellung in Ziirich einen iberaus prominenten
Auftritt in der Ausstellung «Heimat und Volk — Pajais e Povel», einer Abteilung

55 U.a.am 31. Januar 1937 in Zirich mit iiber soo Gisten. (Vgl. Valir, Ritoromanische Heimat-
bewegung, 2011, S. 192).

56 Derungs-Briicker, Bewegungen, 1988, S. 24.

57 Vgl. Valdr, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 196.

58 Vgl. Derungs-Briicker, Bewegungen, 1988, S. 24 f.

59 NZZ, 21. Februar 1938, zit. nach Valir, Anerkennung des Ritoromanischen, 2012, S. 111.

6o Vgl. Derungs-Briicker, Bewegungen, 1988, S. 25 f.

61 Vgl. Valir, Anerkennung des Ritoromanischen, 2012, S. 112.
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zur Stirkung des Wehrwillens.®> Wahrend der «Biindner Tage» der Landesaus-
stellung gaben Chore aus allen Regionen Graubiindens tiberdies einen «Einblick
und Querschnitt durch die Biindner Chormusik».% Der «unvergessliche» Umzug
und der «enorme Erfolg» dieser Tage und Abende hitten Zeugnis der «kulturellen
Uberlegenheit» der Biindnerromanen abgelegt, berichtete spiter Peider Lansels
Schwiegersohn, der Sprachaktivist Edgar Piguet-Lansel.® Damit endete die biind-
nerromanische Heimatbewegung auf dem Zenit. Der konservative Heimat- und
Traditionsdiskurs sollte indes noch einige Jahrzehnte die biindnerromanische
Sprach- und Kulturpolitik dominieren und ein «retrospektives Nationalverstind-
nis»® nachhaltig verankern.

2 Cantei romontsch! Chorgesang fiir die Muttersprache

2.1 Ethnologisches und musikpddagogisches Interesse
an den «schonen, alten Volksliedern»

«1913 weht ein neuer Wind»,% schreibt Alexi Decurtins in seinen «Beobachtungen
tiber alte Volkslieder». Es war das Jahr, in dem die Frage, ob die Biindnerroma-
nen eine eigenstindige Sprache besassen oder eher einen lombardischen Dialekt
sprachen, virulent wurde und Peider Lansel diese in seinem 14-teiligen Artikel
«Che sun e che voglian ils Romanschs» (Fogl d’Engiadina) beantwortete.”” 1911
hatte Lansel ebenso im Fogl d’Engiadina die Bevolkerung dazu aufgerufen, das
Lied und den Gesang, die er als mit der Muttersprache eng verbunden betrach-
tete, zu retten. Gleichzeitig kritisierte er die Chore und Chordirigenten, die in
ithren Repertoires mehrheitlich deutschsprachige Lieder fithrten: «In terra ladina:
chant ladin» (auf ladinischem Boden: ladinischer Gesang) forderte Lansel.® Im
Jahr 1913 referierte Peider Lansel dann —umrahmt von 16 Trachtenmidchen —im
Rahmen der Sommerakademie in Zuoz tiber die Geschichte und die Bedeutung des
Engadiner Volksliedes, mit dem er sich schon seit den 188cer-Jahren beschiftigt
hatte. Einige dieser Lieder «aus alter Zeit» waren im Liederheft «Chanzunettas
da temp vegl» zu finden, das ebenso 1913 von den Engadinerinnen Lina Liun und
Martina Badrutt herausgegeben wurde.® Der Anlass in Zuoz endete schliesslich
als regelrechtes Engadiner Fest mit beinahe 300 Zuhorern.

62 Vgl. Edgar Piguet-Lansel: Il rumantsch a ’Exposiziun Naziunala, in: ASR 54, 1940, S. 229-244.
63 Cherbuliez, Festprogramm, 1939, S. 1.

64 Vgl. Edgar Piguet-Lansel: Il rumantsch a I’Exposiziun Naziunala, in: ASR 54, 1940, S. 231.

65 Saluz, Identitit der Biindnerromanen, 2000, S. 97.

66 Decurtins, Observaziuns, 1983, S. 81.

67 Vgl. Valdr, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 115. Siehe auch Kapitel IIT 1.

68 Fogl d’Engiadina, 24. Juni 1911. Siehe dazu Kapitel II 2.3.1, 2.4.1 und III 2.2.

69 L. Liun/M. Badrutt (Hg): Chanzunettas da temp vegl, Mailand 1913.
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2.1.1 Die Erforschung der miindlichen Volksliedtraditionen

1913 wurde zum entscheidenden Jahr fiir das Liedgut Romanischbiindens, denn
Peider Lansel gab der Sammlung und Erforschung des Volksliedes eine «neue
Dimension»:7° Nach der reinen Textphilologie vorangegangener Volksliedforscher
wollte er nun die musikalische Gestalt hor- und sichtbar machen, sie identifizie-
ren und vergleichen (kdnnen). «Nicht nur das Volksgedicht, sondern auch das
Gedicht in Form eines wahrhaftigen Liedes interessiert ihn, das notierte Lied, die
Audition.»”" Auf diese Weise verband Lansel die philologisch-pidagogische mit
der zukiinftigen dokumentarisch-wissenschaftlichen Volksliedforschung.

«In Tuchfiihlung mit der Vergangenheit»

Unm die Bevolkerung «in Tuchfithlung mit [ihrer] Vergangenheit zu bringen,
in [ihrer] Identitit zu stirken und zur Pflege des einheimischen Liedguts anzu-
regen»,”* sammelte und publizierte Lansel schon frith Engadiner Volksliedtexte
in verschiedenen Organen.”s Als Kaufmann in Pisa veroffentlichte er unter dem
Pseudonym P. I. Derin 1891 und 1892 in den Annalas eine erste Serie von Volks-
liedern, die er aus «alten Schriften» und vom «Mund unserer Leute» — ungeachtet
deren (sprachlicher und geografischer) Herkunft — entnommen hatte.” «Mehr als
nur Sprachdokumente sind diese Lieder als Dokumente anderer Zeiten und Sitten
zu betrachten»,”s erklirte er. Das Volk habe stets in der Muttersprache dichterisch
gewirkt, wovon gerade die grosse Anzahl gefundener Lieder Zeugnis gebe. In Zei-
ten des Fortschritts, wo die «alten Brauche» vertrieben und die «antike Sprache»
bedroht sei, miissten diese Dokumente aber gerettet werden: «<Heute noch, bevor
es zu spat ist, miissen wir noch die Reste der Vergangenheit sammeln, vor allem
die Lieder, die unser Tal so zahlreich besitzt.»”¢ In Derins beziehungsweise Lansels
zweiteiliger Liedauswahl sind folglich von vielen Liedgruppen und Liedtypen
Beispiele zu finden, darunter Kriegs-, Soldner- und Auswandererlieder aus der
Zeit der Helvetik und der Franzoseninvasion, einzelne Berufslieder, Moral- und
Ereignislieder und eine Vielzahl Kilt- und Liebeslieder.

1910 erstand Lansel fiir die Fixierung der Melodien ein Dictaphone, einen
aus Amerika importierten Phonografen der Firma Alpha Edison.”” Damit reiste
er finf Jahre durch das Engadin, das Munstertal und das Albulatal und hielt die
gehorten Volkslieder auf Wachszylindern fest.”® Die betagten Singer, die auch

70 Decurtins, Observaziuns, 1983, S. 81.

71 Ebd.

72 Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 103.

73 In: ASR 1891/92; Fogl d’Engiadina, 1991; ChL, 1912; ASR 1913; Heimatschutz, 1918; Schwei-
zer Hochschulzeitung, 1938. (Vgl. Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 256 f.).

74 Derin, Chanzuns popularas, 1891, S. 34-75 und 1892, S. 45—70.

75 Derin, Chanzuns popularas, 1891, S. 35.

76 Ebd.,S. 34.

77 Einen Phonografen des Typs Buisness Phonograph model D, hergestellt in West Orange (New
Jersey) von der Firma Alpha Edison. Lansel kaufe ihn bei G. Pozzi Installations modernes de
bureaux in Genf. (Vgl. Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 104).

78 Vgl. P. Lansel: Registraziuns da chanzuns engiadinaisas, www.fonoteca.ch.
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Lieder aus ihrer Kindheit — aus dem frithen 19. Jahrhundert — vorsangen, erhielten
fiir ihre Mithilfe jeweils 20 Rappen. Nach der Transkription” sollten diese Melo-
dien und Melodievarianten in einer grossen Sammlung vero6ffentlicht, zuginglich
und der Musikkultur Romanischbiindens dienstbar gemacht werden. Diese grosse
Sammlung enthilt unter anderem die Volkslieder «Eu v6gl bain a mia bella» (Ich
mag meine Schone gern), «Eu sun iina giuvnetta», «Che fast qua ti randulin»,
«Giodim in quella val» (Dort unten im Tal), «Il gran es fat aint» (Das Korn ist
eingefahren) und «Il silip e la furmia».

Dieses letztgenannte moralische Tierlied iiber das traurige Schicksal des Le-
bemanns Heuschreck und seiner treuen Ameise ist in Romanischbiinden noch
heute weitherum bekannt. Ein ibermiitiger si/ip stlirzt ungliicklich und die em-
sige, vorsichtige furmia nimmt eine weite Reise auf sich, um die richtige Medizin
zu finden. Bei ihrer Ruckkehr ist der Angetraute jedoch schon tot und sie stirbt
weinend an gebrochenem Herzen. Aus den 12 im Engadin und in der Surselva
uberlieferten Versionen dieses Liedes sticht besonders eine Melodievariante aus
Ftan hervor: Sie gehort zu den wenigen einheimischen Volksliedmelodien in einer
Moll-Tonart und verweist aufgrund ihres modalen Charakters, der unregelmas-
sigen Form, der eigentiimlichen Melodie und des melancholischen «ueissa» an
den Phrasenschliissen auf fremde Einfliisse — tatsachlich finden sich in italieni-
schen und deutschen Sammlungen mit Volksliedern und Volkserzidhlungen® des
19. Jahrhunderts verwandte Formen der Geschichte. Gemiss Alfons Flugi stammt
das Lied gar aus verschollenen mittelalterlichen Quellen, und er konne sich noch
vage daran erinnern, es in jungen Jahren im Engadin gehort zu haben.®

«Die Tradition unseres lieben Schamsertals»

1913 war nun auch das Jahr, in dem Tumasch Dolf (1889-1963)% zusammen
mit Steafan Loringett (1891-1970) und Giachen Conrad im Auftrag von Caspar
Decurtins begann, fiir den 13. Band der «Ritoromanischen Chrestomathie» die
Volkstraditionen und Volkslieder der Val Schons zu sammeln und zu notieren,
bevor sie «verloren gingen».® Zahlreiche Volksliedtexte und wenig Melodien lagen
schon gesammelt und publiziert vor, aber erst jetzt waren die Volksliedsammler zu
«Experten» und das Konzept der «Chrestomathie» systematischer geworden: Die

79 Lansel/Faller, Il plaz da filar, 1922.

80 Vgl. «Canti e racconti del popolo italiano», Torino/Firenze 1870, Bd. 1 «Canti monferrini»,
Nr. 100 «Il matrimonio della formica» und Nr. 97 «Il grillo e la formica».

81 «Aus frithesten mittelalterlichen Quellen wahrscheinlich stammt ein jetzt, wie es scheint, schon
ganz verschollenes Liedchen, dessen ich mich aus meinen ersten Knabenjahren noch dunkel
erinnere, und welches die Verlobung und die durch die tragischsten Unfille vereitelte Hochzeit
<«des Heuschrecks> (ladinisch il salip oder il sagliuot; im ilteren Deutsch ebenfalls mannlich:
der Houschrecke) und der Ameise in wunderlichen Versen besang.» (Flugi, Volkslieder, 1873,
S. 19).

82 Siehe auch Kapitel 1T 2.3.2 und IV 2.1.2.1.

83 «Und wir haben gesammelt, was méglich war. Es war wirklich die letzte Méglichkeit, noch ein
paar Jahre und das Volkslied und das Volksmirchen, wohl die wertvollsten Blumen im Strauss
der Tradition, wiren verloren gewesen.» (T. Dolf, in: Chrestomathie 14, Reprint 1985, S. 4).
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Fragebogen wurden priziser formuliert und das Forschungsfeld (die Produkte der
miindlichen Tradition) eingegrenzt auf Brauche, Aberglauben, Sagen, Mirchen,
Verse und Kinderreime, Ratespiele, Sprichworter und Volkslieder.

Tumasch Dolf interessierten primar die Melodien aus seiner Kindheit. Gerade
die abseits und hoher gelegenen Dorfer der Val Schons —also auch Dolfs Heimat-
dorf Mathon am Schamserberg (<Muntogna») — waren von den Modernisierungen
des 19. Jahrhunderts, die der Durchgangs- und Passverkehr im Tal mit sich brachte,
teilweise verschont geblieben und konnten dadurch ihre Volksliedtraditionen
bewahren.* Dolf schrieb dariiber 1958:

«Die Tradition unseres lieben Schamsertals ist sehr reich. Leider wurde etwas spit

mit dem Sammeln (1913) begonnen, so dass viel Wertvolles verlorenging. Das aber,

was gerettet wurde, ist trotzdem eine respektable Kostbarkeit, die uns erfreut.»®

Schon 1908/09, als junger Lehrer, war Tumasch Dolf in Eigenregie auf die Suche
nach den Volksliedern seines Heimattales gegangen — 70 Volkslieder sang ihm allein
seine Tante Vreana (oder Frena) vor, eine «Expertin fiir den freien Gesang»,* deren
Repertoire viele bekannte Lieder der Val Schons umfasste, darunter auch solche
aus dem Kirchengesangbuch von Mattli Conrad.®” Dank seines absoluten Gehors,
der Vertrautheit mit dem Liedgut und einer musisch ausgerichteten Ausbildung
am Lehrerseminar konnte Dolf die gehorten Volkslieder anschliessend sachge-
miss notieren. In dieser Hinsicht war er den tibrigen Experten weit tiberlegen,
denn auch ein klassisches Musikstudium befahigte nicht selbstredend zur Arbeit
mit Volksliedern. Der profundeste Kenner des Volksliedes Romanischbiindens,
Alfons Maissen, meinte dazu:

«Man darf die genuine Melodie nicht zerstoren, indem man gewisse kadenzierte

Formen in ein Schema presst. Ein gutes Gehor, Pietit gegentiber scheinbar fehler-

haften Formen, ein gutes Gefiihl fiir spezifische und manchmal aussergewohnliche,

organische Entwicklungen des Liedes, sind Voraussetzungen fur eine gute Arbeit

mit unseren Singern und Singerinnen.»*
Der Tod von Caspar Decurtins und der Erste Weltkrieg verhinderten allerdings die
Aufnahme von Dolfs notierten Liedern in die «Chrestomathie», was dieser «zeitle-
bens»* bedauerte. Seine Textsammlung und 30 notierte Melodien publizierte Dolf
deshalb 1919 beziehungsweise 1929 (und 1939) in den ASR,”* die Erlduterungen
dazu im «Cudesch da Schons»®' (Schamser Heimatbuch). Wie Decurtins und seine
Vorginger differenzierte er hier Volksliedtypen und zeigte deren Vorkommen
anhand einzelner «interessanter» Beispiele aus seiner Sammlung: Zum hiufigsten

84 Vgl. Decurtins, Observaziuns, 1983, S. 8o.

85 Dolf, La tradiztgun da Schons, 1993, S. 371.

86 Collenberg, Engaschament, 2013, S. 35.

87 Vgl. Dolf, La tradiztgtin da Schons, 1993, S. 333. Siehe zu M. Conrad Kapitel IT 2.1.

88 Maissen, Historia, 1998, S. 101.

89 Chrestomathie 14, Reprint 1985, S. 73.

9o Canzuns popularas, 1919, S. 127-166; Las melodias, 1929, S. 131-142; Canzuns popularas,
1939, S. 1§8-162.

91 Dolf, La tradiztgiin da Schons, 1993, S. 371-386.

zuriick



zuriick

216

und beliebtesten Volksliedtyp gehore, so Dolf, das Liebeslied (und damit auch
das Kiltlied, wie «Ai buina sera beala»), danach folge die (Liebes-)Ballade und
die humoristische Ballade.”* Zu den Eigenheiten des Schamser Liedgutes zahle
aber auch das Tanzlied:
«Friiher war es bei uns tiblich, dass an einem Gesellschaftstanz ein Junge den Tanz mit
einem kurzen Lied begann, wohl nur eine Strophe. Der leitende Musiker tibernahm
das Motiv und fihrte dieses in Variationen weiter. Und die Gesellschaft tanzte zu
diesen Liederchen und Melodien.»?
Die Quellen zu den geistlichen Volksliedern fand Dolf schliesslich in den gedruck-
ten protestantischen Kirchengesangbiichern, deren mehrstimmige Lieder durch
die orale Tradierung einstimmig geworden waren — seine Tante hatte ihm viele
solcher geistlicher «Volkslieder» vorgesungen. Vreanas Repertoire und Tumasch
Dolfs Sammlung widmete die Reprintausgabe der «Chrestomathie» 1985 deshalb
einen zusitzlichen Band (14). Dolfs und Loringetts Arbeit fir die Volkskultur und
die Sprache des Schamsertales ist es also zu verdanken, dass dieses Liedgut und
die entsprechende Singpraxis zu den besterforschten Romanischbiindens zahlt.s+

Die SGV sucht nach unerforschten Volksliedern in Romanischbiinden

Im Auftrag der Gesellschaft fiir Volkskunde (SGV)*s wurde bald in ganz
Romanischbiinden nach «unerforschten» Volksliedern gesucht. 1906 hatte die
SGV eine Kommission® fiir eine umfassende Sammelaktion des schweizerischen
Lied- und Singgutes und eine historisch-kritische Gesamtedition inklusive Ge-
brauchsausgaben gegriindet. Uber die Zeitschrift der SVA erreichte ein Aufruf die
schweizerische Bevolkerung, insbesondere Personen aus Bildungsinstitutionen,
Vereinen und Kirchgemeinden, das miindlich tiberlieferte Liedgut zu sammeln
und einzusenden. Es war ein nationales Vorhaben, und die SGV erachtete es als
«heilige Pflicht», das «alte, von den Vitern ererbte», aber in Vergessenheit geratene
Volksgut in letzter Minute zu sammeln.”” Unter diesem Volksgut verstand die
SGYV alles miindlich, frei Uberlieferte und Gesungene, die «altherkdmmlichen»
wie die «rasch vergessenen» Lieder, die einheimisch-mundartlichen wie die aus
dem Ausland eingefiihrten, selbst die anstdssigen Gassenhauer und Chansons
aus der Stadt, nicht jedoch die Lieder aus Gesangbtichern — es galt der doku-
mentarisch-wissenschaftliche Ansatz. Fiir die Sammlung in den verschiedenen
Sprachregionen der Schweiz und die Publikation der Ergebnisse wurden einzelne

92 Vgl.ebd,, S. 374.

93 Dolf, La tradiztgin da Schons, 1993, S. 376.

94 Vgl. Collenberg, Engaschament, 2013, S. 25 f.

95 Vgl. dazu Ochme-Jiingling, Volksmusik, 2016, S. 116-122.

96 Mit Hoffmann-Krayer, Germanist und Volkskundler John Meier (1864-1953), Volkskundler
Otto von Greyerz (1863-1962), Lehrer und Organist Alfred Leon Gassmann (1876-1962) und
Musikwissenschaftler Karl Nef (1873-1935).

97 Aufruf in der Zeitschrift Schweizerisches Archiv fiir Volkskunde (SAV), 1906, zit. nach Oeh-
me-Jingling, Volksmusik, 2016, S. 118.
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Kommissionsmitglieder sowie Lehrer, Geistliche und Musiker aus allen Sprach-
regionen beauftragt.”®

Auf personliche Anfrage des Griinders Eduard Hoffmann-Krayer begann
1931 der Schweizer Volksliedsammler und «Soldatensinger» Hanns In der Gand
(1882-1947)” in der Surselva nach solchen «alten» Volksliedern zu suchen.™ Aus
seinen beinahe 1000 gesammelten weltlichen und geistlichen Liedern stellte In
der Gand die «besten»™" 400 Lieder fiir eine Publikation zusammen. Sie sollten
aber nicht, wie vorgesehen, in der SGV, sondern in Romanischbiinden selbst
herausgebracht werden, obwohl hier versierte Herausgeber fehlten. 1937 fihrte
In der Gand seine Sammeltitigkeit in Zentral-Graubtinden (Sutselva, Surmeir)
fort und konzentrierte sich diesmal auf die geistlichen Lieder der «Consolaziun».™
In seiner detaillierten Beschreibung der Singpraxis bemerkte In der Gand, dass
«die gute Singanlage der Liedtriger [...] auf ihre klangvolle, vokalreiche Sprache
zurlickzufithren» sei, und dass die Singer dabei ihre Stimme nicht «tiberspann-
ten», da die Lieder nicht fiirs Singen im Freien bestimmt gewesen seien. Bei den
alten Singern konnte er aber auch «oft ein Niseln und nicht selten Verschlei-
fungen» feststellen.” Ebenso verwies In der Gand auf Melodieanleihen (Wan-
dermotive) und Kontrafakta* aus fremdsprachigem Liedgut, die er im Liedgut
Romanischbiindens vielerorts antraf. Gerade bei den weltlichen Liedern wurden
die Melodien und Texte oft vertauscht und gemischt, wihrend bei den geistlichen
Liedern aufgrund des Notendrucks die Texte stabil blieben.’s Den kritischen
Bericht und die umfangreiche Sammlung tibergab In der Gand anschliessend
Andrea Schorta (1905-1990), dem Sekretir der LR, der vom neuen Prisidenten
der SGV, Carl Meul, fiir das Lektorat der Texte eingestellt worden war. Fiir die

98 Im Appenzell Alfred Tobler (1845-1923), im Aargau Sigmund Grolimund (1842-1920), in der
Innerschweiz Alfred Lorenz Gassmann (1876-1962), in Graubiinden Alfons Maissen (1905—
2003), in der Westschweiz Arthur Rossat (1858-1918). U. a. erschienen Otto v. Greyerz: Im
Roseligarte, 6 Hefte (dt. Schweiz); A. Rossat: Les Chansons populaires recueillies dans la Suisse
romande; H. In der Gand: Scelta di canzoni popolari ticinesi; G. G. Cloetta: Chanzunettas
populeras rumauntschas, 1958; M. P. Baumann: Hausbuch der Schweizer Volkslieder, 1980.

99 Hanns In der Gand, eigentlich Ladislaus Krupski, war der Sohn eines polnischen Flichtlings
und einer Schweizerin. Er studierte Gesang in Frankfurt/M und in Miinchen und war drei
Jahre lang Hofschauspieler in Altenburg (Sachsen). 1914 wurde er von Ulrich Wille zum Solda-
tensinger ernannt. Er sang wihrend des Ersten Weltkrieges fiir die Grenztruppen und schrieb
neue Soldatenlieder; berithmt wurde er 1917 dank seiner Interpretation von «Gilberte de Cour-
genay», eines Liedes iiber die bei den Grenzsoldaten beliebte Kellnerin Gilberte aus Courgenay
(1896-1957).

100 Vgl. Meuli, Hanns In der Gand, 1947, S. 279—283.

ror Maissen, Historia, 1998, S. 103.

102 Die 1690 erstmals publizierte «Consolaziun dell” olma devoziusa» (Trost der andichtigen Seele)
war fiir 200 Jahre das wichtigste Erbauungs-, Gebets- und Gesangbuch Katholischbiindens.
In zahlreichen Ausgaben erreichte es eine unglaubliche Popularitit und wurde schlicht «il cu-
disch» (das Buch) genannt. (Siehe dazu Kapitel I 2.1.3.)

103 Vgl. H. In der Gand, in: Maissen/Wehrli, Lieder der Consolaziun, 1945, S. LXV. Vgl. dazu auch
Ringli, Praxis des Singens, 2014, S. 41-46.

104 Vgl. H. In der Gand, in: Maissen/Wehrli, Lieder der Consolaziun, 1945, S. LXVIL.

105 Vgl. Albin/Collenberg, Ritoromanische Volkslieder, 2011, S. 68-78.
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Kontrolle des musikalischen Teils wurde der Romanist und Ethnologe Alfons
Maissen beauftragt.

In der Zwischenzeit hatten auch Tumasch Dolf,¢ Alois Simonet™” und Gieri
Casutt™ ithre Forschung und Sammlung im Auftrag der SGV (und daneben selb-
standig) im unteren, reformierten Teil der Surselva und in der Sutselva fortgesetzt.
Gleichzeitig beschiftigten sich auch der Komponist Duri Sialm und der Historiker
Carli Fry mit einer neuen (zehnten) Ausgabe der «Consolaziun», die erstmals
die Noten enthalten sollten.” Schorta und Maissen legten ihrerseits der SGV
fiir die weitere Arbeit einen Plan vor, in dem eine umfassende Publikation aller
Lieder aus der Surselva, Zentral-Graubiinden und dem Engadin vorgesehen war,
aufgesplittet in sechs Sektionen, fir die verschiedene Musiker Romanischbiindens
verantwortlich zeichnen sollten. Maissen/Schorta wollten sich dabei «nur» um
die (gedruckten) Lieder der «Consolaziun» kiimmern — wahrscheinlich, weil sie
um den Variantenreichtum des miindlich tradierten weltlichen Liedgutes wussten.

Der Bergliner Gian Gianett Cloetta sammelte und notierte wihrenddessen
rund 300 Lieder «vom Mund der Singer» (und aus seiner Erinnerung) in Ber-
glin, im Engadin und in der Val Miistair, von denen er 1958 eine Auswahl, einen
«Querschnitt durch das romanische Volkslied», als praktisches Liederbiichlein mit
dem Titel «Chanzunettas populeras rumauntschas»'* (bei der SGV) publizieren
sollte. Im Vorwort berichtete er auch tiber den 1744 gegriindeten Kirchenchor
von Bergiin und denjenigen von Tschlin, welche die Psalmen von Wietzel und
die geistlichen Lieder von Martinus, Frizzoni, Schmidlin und Bachofen (bis um
1900) sangen, sowie iber die um 1840 gegriindeten weltlichen Chore, die den
«Volksgesang» besonders in Bergiin mit der Zeit verdringt hitten, wihrend dieser
in Tschlin und im Minstertal noch «lebendig» sei.!"

In Gian Gianett Cloettas Auswahl, die zu den bestehenden Sammlungen
einige Neuheiten hinzufiigen konnte, finden sich unter anderem das Jesus-Lied
«Gesu, tii mieu cher Signur», das Kinderlied «Ev a te» (Ich und du), die Liebeslie-
der «Chanzun da la bella Sirena» und «Fila, fila» (Spinne, spinne), das Berufslied
«Chanzun dal chilgér» oder das Ereignislied «L’incendi da Tschlin 1856», wovon
vier Versionen uberliefert sind. Diese Erzihlung tiber den Brand des Dorfes
Tschlin im Jahr 1856, bei dem innerhalb von zwei Stunden 103 Hauser mitsamt
Kirche und Glocken abbrannten, gehort zu den seltenen Ereignisliedern aus Ro-
manischbiinden. Die Melodie dazu ist einfach und zirkuldr, steht in der unge-
wohnlichen Taktart 6/4 und lisst mit den grossen, von Pausen unterbrochenen
Bogen an Choralmelodien denken, was auf eine mogliche Herkunft aus dem

106 Dolf sammelte ca. 1000 Lieder auf Notenblittern, davon 497 weltliche Lieder. Vgl. T. Dolf, in:
Maissen/Wehrli, Lieder der Consolaziun, 1945, S. LXX-LXXIII.

107 Vgl. A. Simonet, in: Maissen/Wehrli, Lieder der Consolaziun, 1945, S. LXXV f.

108 Vgl. G. Casutt, ebd., S. XXIII-LXXV.

109 Siehe auch Kapitel I 2.1.3.

110 Cloetta, Chanzunettas, 1958.

i1 Ebd., S. 111
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18. Der Komponist und Volksliedsammler Tumasch Dolf (1889-1963)
mit seiner Geige.

Kirchengesangbuch «Philomela» hindeutet. Schliesslich spricht auch das Thema
der Vanitas mundi, welches das Lied einleitet («Stil muond ais sgiir tuot vanitd»),
von einem urspriinglich geistlichen Kontext.

Die «Vibration der Sdangerseele» auf Band und Papier

Eine erste Aufnahme von 70 Volksliedern aus der Surselva auf Zelluloid-Plat-
ten erfolgte 1938 mithilfe von Rudolf Brunner, dem Leiter des phonografischen
Archivs der Universitit von Ziirich und der blinden Singerin Maria Petschen' aus

112 Die blinde Maria Petschen aus Disentis (1875-1952) kannte mehrere Hundert Lieder mit zahl-
reichen Strophen auswendig. (Siehe auch Kapitel I 2.2.2).
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Disentis." Bis 1939 nahmen Brunner und Maissen schliesslich auf 100 Schallplat-
ten mehr als 400 Lieder auf, die von den stimmlich besten Singerinnen und Singern
der Surselva vorgesungen wurden.'# Es waren dies weltliche Lieder, iberwiegend
Liebeslieder, aber auch Scherzlieder, Tanzlieder, Kinderlieder sowie eine grossere
Anzahl geistlicher Lieder, vorwiegend aus der «Consolaziun».'s Pfarrer Martin
Gartmann aus Surin sang ausserdem das Lied der «Sontga Margriata»,"¢ deren
Aufnahme mehrere Plattenseiten beanspruchte.'’7 Von den 292 aufgenommenen
«Consolaziun»-Liedern wurden dann insgesamt 222 Lieder (iiberwiegend von
Maissens Frau Lelja) schriftlich fixiert. Alfons Maissen meint dazu:

«Dieser Schatz ist beachtlich, das exakteste Dokument des Volksgesangs Romanisch-

biindens. Hier haben wir nicht nur notierte Noten, die man auf unterschiedliche

Weise interpretieren kann, sondern ein exaktes Bild der Interpretation, der Stimme,

der Melodie, der oft schwer notierbaren Rhythmik, zusammengefasst, die Vibration

der Singerseele.»'
Die Aufnahmen und Transkriptionen erlaubten auch einen Vergleich der Sing-
praxis in den einzelnen Regionen und Doérfern sowie der Variantenbildungen
von Generation zu Generation. Gerade bei Gruppenaufnahmen sei es aufgrund
dieser Variantenbildungen immer wieder zu Diskussionen iiber die Melodie,
den Rhythmus, die Taktart oder den Text eines Liedes gekommen, schreibt
Maissen." Diese Aufnahmearbeit erachtete er dennoch als die «zuverlissigste
Dokumentierung von Volksliedern», da die Bander «eine Art Momentaufnahme»
darstellten — auch Fehler festhielten — und doch «das Allgemeingtltige eines
Liedes» wiedergiben.'>

1941 schickte die SGV den Aarauer Musiker und Volksliedspezialisten Werner
Wehrli (1892-1944)"** zur detaillierten Uberpriifung der schliesslich in iiber 70
Ortschaften'* Romanischbiindens gesammelten, registrierten und transkribierten
Melodien und Melodievarianten. Zusammen mit Maissen machte Wehrli 1942
dann noch weitere Tonaufnahmen in der Surselva. 1945 erschien schliesslich die
wissenschaftliche Edition der «Consolaziun» mit rund 2000 «aus dem Volks-
mund»'> aufgezeichneten geistlichen Volksliedern in zwei Banden, herausgegeben
von Alfons Maissen, Andrea Schorta und (dem inzwischen verstorbenen) Werner
Wehrli.»+ Die geplante Edition weltlicher Volkslieder, die auf 150 Magnetbiandern

113 Vgl. Maissen, Historia, 1998, S. 106 {.

114 Vgl. Maissen/Wehrli, Lieder der Consolaziun, 1945, S. LXXVI-LXXVIII.

115 Vgl. Albin/Collenberg, Ritoromanische Volkslieder, 2011, S. 37-40.

116 Siehe dazu Kapitel IV 2.1.2.2.

117 Vgl. Maissen/Wehrli, Lieder der Consolaziun, 1945, S. LXXVIL

118 Vgl. Maissen, Historia, 1998, S. 107.

119 Vgl. Maissen/Wehrli, Lieder der Consolaziun, 1945, S. LXXVIL.

120 Vgl. ebd., 1945, S. LXXVIIL

121 Vgl. Werner/Wehrli, Lieder der Consolaziun, 1945, S. LXXXIII-XC.

122 Das Oberengadin wurde aufgrund der schwachen Prisenz des regionalen Idioms Puter nicht
berticksichtigt. (Vgl. Albin, 1500 romanische Volkslieder, 2011, S. 38).

123 Maissen/Wehrli, Lieder der Consolaziun, 1945, S. VIL.

124 Maissen/Schorta/Wehrli, Lieder der Consolaziun, 1945.
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19. Das Volkslied «L’incendi da Tschlin 1856», notiert von Tumasch Dolf, 1942.
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und Schallfolien und rund 1500 Notenblittern erfasst worden waren, konnte
hingegen aus personellen und finanziellen Griinden nicht realisiert werden.' Bis
in die 1960er-Jahre wurden aber weitere Tonaufnahmen gemacht und fiir verschie-
dene Radiosendungen verwendet.”*¢ Ein «Querschnitt durch das ritoromanische
Volksliedgut» mit 40 (aus den 2000) originalen Notendokumenten und einem
kritischen Bericht erschien schliesslich 2014 unter dem treffenden Titel «Die
Sammlung Maissen»."

2.1.2 Schullieder und Volkslieder fiir die «Gesangsfreudigkeit»
«Moge dem Singen in der Schule allgemein mehr Aufmerksamkeit geschenkt
werden. Man pflegt damit die seelischen und geistigen Werte, und von diesen
hingt vor allem andern die Zukunft unseres Volkes ab», wiinschte sich 1947 Tu-
masch Dolf, der damalige Prisident der kantonalen Schulgesangskommission.
Auch der in Chur titige Musiklehrer und Musiker Ernst Schweri (jun.) hatte
anldsslich der Delegiertenversammlung des Kantonalgesangverbands 1944 die
Frage aufgeworfen: «Wie kann in Graubiinden die Gesangsfreudigkeit erhalten
und neu belebt werden?»» Schweri sah, dass das Volkslied wie der Volksgesang
im Verschwinden begriffen waren und dass die dem Gesang «abgeneigte» Jugend
eine nicht zu unterschitzende Schuld daran trug:
«Man ist heute schon so weit, dass die Jugend die schonen alten Volkslieder kaum
mehr kennt, weshalb sie auch immer weniger gesungen werden. Ferner werden sie als
abgedroschen angesehen und mit Missachtung auf die Seite gelegt. Mit einer wahren
Sucht wird oft nach neuem, noch nie gehortem Liedstoff Ausschau gehalten.»'°
Schliesslich wies auch der Ethnologe und ausgewiesene Volksliedexperte Alfons
Maissen auf den Riickzug des «echten romanischen Volksliedes» hin: Der Chor-
gesang habe das weltliche und geistliche Volkslied «in Gefahr gebracht», und nur
noch einzelne Aktivisten pflegten es als «gefiahrdetes Liedgut», ohne jedoch von
seiner gesellschaftlichen und kommunikativen Funktion Gebrauch zu machen.
Immerhin an Festlichkeiten und in «jugendlicher Geselligkeit» sei es mitunter
zu horen.

125 Nach dem Tod von Alfons Maissen erhielt das Institut des Dicziunari Rumantsch Grischun
dessen Nachlass mit der umfangreichen Bibliothek, Korrespondenz und Materialsammlung
aus der beinahe 70 Jahrzehnte dauernden Forschungstitigkeit. 2004 tibernahm Iso Albin im
Auftrag des Instituts fiir Kulturforschung (ikg) die Erschliessung und Erfassung dieses Nach-
lasses, 2006 digitalisierte die Fonoteca Nazionale Svizzera alle Magnetbander und Schallfo-
lien. (Vgl. Albin/Collenberg, Ritoromanische Volkslieder, 2011, S. 10-17 sowie Albin, 2000
Lieder, 2008, S. 91-115; 1500 romanische Volkslieder, 2011, S. 36—40 und La collecziun, 2016,
S. 199-222).

126 Vgl. Albin/Collenberg, Ritoromanische Volkslieder, 2011, S. 9.

127 Die Sammlung Maissen, 2014.

128 Vgl. Dolf, Schulgesangskommission, 1947/48, S. 124.

129 Schweri, Gesangsfreudigkeit, 1944.

130 Ebd,S. 6.

131 Maissen, Brauchtum, 1998, S. 504 und s521.
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Mit ein- bis zweistimmigen Volksliedern (mit oder ohne Instrumentalbe-
gleitung) fiir die unteren Stufen und mehrstimmigen Liedern fiir die Mittelstufe
und die Chore wollten diese Befiirworter des Volksgesangs und volkstiimlichen
Schulgesangs nun die «Freude am Singen» bei der Jugend wieder wecken und
so ihr «Gemiitsleben» bereichern.* Ernst Schweri forderte ebenso, dass «freu-
debringender und herzgewinnender» mit den Schiilern gesungen und der Un-
terricht nie in ein «seelenloses Solmisationssingen», ein «Singturnen», ausarten
sollte.”3 Neben Schweri, Dolf und Maissen waren auch Gion Duno Simeon im
Oberhalbstein, Robert Cantieni und Nuot Vonmoos im Engadin sowie Hans
Erni in der Surselva aktiv an der Verbreitung eines neuen Schulgesangs beteiligt.

In den Talern fehlten allerdings Musikschulen mit gezielter Férderung und
der Instrumental-, Dirigier- und Gesangsunterricht war bis in die 1970er-Jahre
den kantonalen Schulen vorbehalten.’ Die Musiklehrer des Lehrerseminars in
Chur hatten deshalb grossen musikpidagogischen und musikisthetischen Einfluss
auf die angehenden Dorflehrer.’ss Robert Cantieni und Ernst Schweri, spater
auch Armon Cantieni und Duri Sialm, waren dariiber hinaus selbst ausgebildete
Komponisten und Musiker, die mit den Choren und Orchestern der Schule an-
spruchsvolle Werke auffithrten und im Einzelunterricht ihr Wissen vermittelten.'
In Chur war der Musikwissenschaftler Antoine-Elisée Cherbuliez als Instrumen-
tal- und Theorielehrer, als Chor- und Orchesterleiter sowie als Konzertkritiker
und Dozent an der Biindner Volkshochschule von grosser Bedeutung fiir die
Musikpflege in Schulen und Vereinen.’s”

Ganzheitliche Bildung mittels «echter» Volkslieder

In den Aufrufen dieser «Schulmusiker» zur Erhaltung und Wiederbelebung
der «Gesangsfreudigkeit», die nur unter der Bedingung einer musikalischen und
«ganzheitlichen» Bildung der Jugend erfolgen konnte, spielte besonders das
«echte» Volkslied eine zentrale Rolle. «Echte», also «aus dem Herzton des Volkes
geborene» Volkslieder betrachtete Schweri als stets aktuell und asthetisch dem
Kunstwerk ebenbiirtig.’* Cherbuliez betonte in seinem Aufsatz zur «Singbewe-
gung und Schule» ausserdem, dass das gesungene Wort eine «ideale Verkniipfung»
mit der Sprache, dem Verstindigungsmittel mit der Umwelt, biete und deshalb eine
«Briicke zur Heimat im verklarenden Medium kiinstlerischen Geschehens und
asthetischer Sublimierung» darstelle.”” Die Praxis des gemeinschaftlichen Singens
von Volksliedern wurde insofern als Voraussetzung fir eine kunstsinnige und
heimatliebende, dabei altruistische Gesellschaft verstanden: «Ohne Zweifel liegt

132 Schweri, Gesangsfreudigkeit, 1944, S. 10.

133 Ebd,S.7f.

134 Vgl. Albin, Tumasch Dolf, 2013, S. 48.

135 Vgl. Cherbuliez, Singbewegung, 1934, S. 5 f.

136 Vgl. Humm, Die Pflege des Gesangs, 1954, S. 382—387.
137 Weber, Cherbuliez, 1966, S. 163 f.

138 Schweri, Gesangsfreudigkeit, 1944, S. 6.

139 Vgl. Cherbuliez, Singbewegung, 1934, S. 3.

zuriick



zuriick

224

im von der Jugend gemeinschaftlich gesungenen Lied eine hohe ethische Kraft,
die altruistische Gefiihle entziinden kann, Gefiihle, die nachwirkend auch spater
wertvolle Krifte auszustrahlen und zu erzeugen vermogen», ™ erklirte Schweri.

Schon vor dem Ersten Weltkrieg war in der Schweiz im Zuge der Volkslied-
und Folklorebewegung ein neues Interesse am Volkslied und an Volkstraditionen
als Gegenreaktion auf die verstirkte Industrialisierung und Urbanisierung heran-
gewachsen.™ Neue Initiativen und Vereinigungen setzten sich fiir den nationalen
Zusammenhalt und die Forderung des nationalen Brauchtums ein. Der «Schwei-
zerische Wandervogel» weckte besonders in den Stadten das Interesse der Jugend
und der Studenten am Singen von Volksliedern: «Einfaches, atiirliches>, nicht
kunstvolles Singen zur Begleitung der Gitarre avancierte zum Musizierideal der
damaligen Jugend, brachte ihr neues Lebensgefithl zum Ausdruck.»'+

Der «Wandervogel» war, wie viele kulturelle und musikalische Bewegungen
in der Schweiz, von Deutschland hergekommen. In den deutschen Industriestad-
ten wandte sich die Jugend seit der Jahrhundertwende verstirkt der Natur, dem
Wandern und dem gemeinsamen Singen von Volksliedern zu, welche durch die
Industrialisierung «bedroht und stellenweise schon ganz ausgerottet»'# schie-
nen. Die Forderung einer nationalen Identitit durch die Wiederbelebung des
Volksliedes wurde dann in der Weimarer Republik ein wesentliches Anliegen
der staatlichen Kulturpolitik. Mithilfe der Jugendbewegung und der Schulmusik
sollten «die unsterblichen Schitze unserer Kultur»'# der «Gesamtheit des Volkes»'#s
zuganglich gemacht werden.

Ein Hauptzug dieser jugendmusikalischen «Singbewegung» der 1920er- und
1930er-Jahre war die Aufwertung des Volksliedes und des Volkstanzes sowie die
Absage an «pseudovolkstiimliche» Musik, daneben aber auch die Diskussion um
Notenmaterial, Singtechnik und um den «Geist» des volkstiimlichen Singens.
Bevorzugt wurden Liebes-, Natur- und Heimatlieder, die eine heile Welt vor-
spiegelten, aber auch harmlose Scherz- und Spottlieder zur Unterhaltung und
Erbauung des Volkes. Sozialkritische oder derb-erotische Lieder blieben dagegen
ausgeschlossen.# So konnte ein neuer «Zusammenhang zwischen Innen- und
Aussenwelt, zwischen Volkseinzelglied und Volksgemeinschaft, zwischen dem
Menschen und dem angestammten Heimatboden»'+” hergestellt werden. Wie die
Singbewegung also das «Antlitz des Laienmusizierens»'#® griindlich verianderte,
ibte die «neue Einstellung» zum Singen und Musizieren auch auf die damalige
Schulmusik eine grosse Wirkung aus.

140 Schweri, Gesangsfreudigkeit, 1944, S. 11.

141 Vgl. Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 69.

142 Stockmann, Zweites Dasein, 1992, S. 431.

143 Georg Schiinemann, zit. nach Grosch, Volksliederbuch, 2003, S. 210.
144 Conrad Haenisch, zit. nach ebd., S. 208.

145 Dossier «Volksliederbuch fiir die Jugend», zit. nach ebd., S. 209.

146 Vgl. Stockmann, Zweites Dasein, 1992, S. 430 {.

147 Cherbuliez, Singbewegung, 1934, S. 33.

148 Ebd.
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20. Portrit des Komponisten und Dirigenten Robert
Cantieni (1873-1954).

Methoden und Gesangbiicher fiir die Volksschule und das Volk

Einen Ausweg aus «einer Art Vakuum»'# in der Schulmusiktheorie und
Schulgesangspraxis der Schweiz brachten die zu Beginn der 1930er-Jahre aus
Deutschland herkommenden, neuen (relativen) Solmisations-Methoden, die mit
der schweizerischen Doremi-Methode und der Dalcroze-Kugler-Methode ver-
kntipft wurden. Die Verlagerung auf den Instrumentalunterricht und die absolute
Lernmethode hatte in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts die tiblichen rela-
tiven Methoden verdringt, wodurch die Fihigkeit, vom Blatt zu singen, bei den
Schiilern stark zuriickgegangen war. In den 1920/30er-Jahren verbreiteten darum
der Schweizerische Kirchengesangbund, Schweizer Schulmusiker und Anhanger
der Weberschen Doremi-Methode von der Ostschweiz aus mit Liederbiichern,

149 Vgl.ebd.S. 23 f.
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Ubungskursen und Informationsveranstaltungen die Tonika-Do-Methode's® (oder
T-D-Methode) der Singbewegung in der gesamten Schweiz.'s!

Tumasch Dolf begrisste die Reformen im Schulgesang sehr und betrachtete
die neue (relative) Tonika-Do-Methode ebenso wie die dltere (absolute) «Eitz-Me-
thode»*s: fiir den Gesangsunterricht in grosseren Gemeinden mit Choren als sehr
geeignet. In seinem eigenen Schulunterricht hielt er aber an der «alten» relativen
Solmisationslehre fest und legte den Schwerpunkt auf die «Melodik, also Tonsin-
gen und Tontreffen»."s Der Lehrer-Komponist und Dirigent Gion Duno Simeon
(1906—2000) aus Tiefencastel, der lange Zeit auch als Schulinspektor amtete, konnte
berichten, dass Dolfs Schiiler einen vierstimmigen Choral mit Text nach nur einer
Viertelstunde Solmisation beherrschten.'s+

Auch fir Simeon war die Tonika-Do-Methode «die einfachste und am bes-
ten durchgearbeitete Methode fiir das Volk und darum fur die Volksschule wie
geschaffen.»'s In seinem Bericht fiir das Schulblatt 1947 verwies er besonders auf
das neue, von Rudolf Schoch herausgegebene Lehrmittel «Schweizer Singbuch»,
mit dessen Methode man in kurzer Zeit «sehr weit kommen» konnte. Er zitierte
deshalb Schochs Worte tiber Ziel und Zweck des Gesangunterrichts in der Schule:

«Was die Schule an Wissen und K6nnen, an Geschmacksentwicklung und Verstandnis

fiir Wesen, Gehalt und Form der Musik vermittelt, ist so ziemlich alles, was das Volk

an musikalischer Bildung erhilt. Dem Schulgesang fillt darum eine ungemein wichtige

Aufgabe zu; er tragt in weitgehendem Masse die Verantwortung fiir den Stand der

Musikfreudigkeit und des Musikverstindnisses der kommenden Generationen.»'s*
Den Lehrern von 30-kopfigen Klassen einer 8-klassigen Gesamtschule riet Simeon,
in «Schoch’s Buch» zu blittern und gleichzeitig bei den Schiilern mit passenden,
einfachen (einstimmigen, spater auch mehrstimmigen) Liedern die «Lust und Liebe
zum Lied» zu wecken: «Wir miissen einen Liederschatz (bewahrter Volkslieder
nebst einer Anzahl neuer Schopfungen) erarbeiten, den wir bei jeder Gelegenheit
zur Hand haben.»'7

In den 1930er-Jahren sammelten Tumasch Dolf und Gion Duno Simeon
verstirkt geeignete Lieder fiir die Jugend und die Schule und komponierten auch

150 Diese Methode der relativen Solmisation mit Handzeichen schuf die Musikpidagogin Agnes
Hundoegger (1858-1927) aus Hannover auf der Grundlage von J. Curwers «Tonic-sol-fa»-
System und publizierte sie 1897 in ihrem «Leitfaden der Tonika Do-Lehre». Gegen den Wider-
stand zahlreicher Eitz-Anhinger verbreitet sich die Methode dank Hundoeggers Schiilerinnen
und ihres Tonika-Do-Bundes/-Verlages in den 1920er-Jahren in ganz Deutschland. (Vgl. www.
fembio.org, [26. 4. 2017]).

151 Vgl. Cherbuliez, Singbewegung, 1934, S. 23 f.

152 Der deutsche Musikpidagoge Carl Eitz (1848-1924) stellte 1896 in seiner Schrift «Die elemen-
tare Gestaltung eines fruchtbaren Gesangunterrichts» sein neues «Tonwortsystem», welches
das gedichtnisfordernde Singen mit Tonnamen unterstiitzen sollte. (Vgl. A. Jones: The Tone-
Word System of Carl Eitz, in: Journal of Research in Music Education, 14/2, 1966, S. 84-98).

153 Vgl. Dolf, Schulgesang, 1956-1957, S. 116 .

154 Vgl. Albin, Tumasch Dolf, 2013, S. 47.

155 Simeon, Musikerziehung, 1947/48, S. 103.

156 R.Schoch: Schweizer Singbuch, zit. nach ebd., S. 102.

157 Ebd,S. 104.
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eigene Schullieder nach Texten regionaler Dichter.’s® So vertonten beide das Ge-
dicht «Giaveischs d’unfants»,’* ein religios-moralisches Kindergedicht des Ka-
puzinerpaters und Heimatdichters Alexander Lozza (1880-1953) aus Marmorera.
Wihrend Dolf die Kinderwiinsche, «ich will eine Blume sein, ein Vogel, der singen
und fliegen kann», mit einem schwingend-frohlichen Gestus, einfacher Harmo-
nik, aber durchaus anspruchsvoller Melodik vertonte, gewichtete Simeon den
moralischen Fingerzeig, «ich bin ein Kind Gottes und muss meine eitlen Wiinsche
vergessen», starker und gab seiner Vertonung einen choralhaft-ruhigen Charakter.

Tumasch Dolfs bekanntestes Schul- und Kinderlied, das heute den Status
eines «Volksliedes» besitzt, ist wohl aber sein zweistimmiges «La canzun dil bau»
(Das Lied des Kifers) tiber einen stolzen, freiheitsliebenden und tbermitigen
Kifer, der in seiner herablassenden Haltung dem schwer arbeitenden, «unfreien»
Bauern gegeniiber buchstiblich unter die Rider gerat.’ Zu diesem moralisch-hu-
moristischen Text von Gian Fontana schreibt Dolf eine einfache, schwungvolle
Melodie im Volkston mit einer zweiten Stimme im Terz- und Sextabstand. Ebenso
bekannt ist seine dreistimmige Vertonung von Peider Lansels Gedicht iiber das
stille, den alten Geschichten lauschende Dorf «Il cumiin in silenzi»,** das in der
Fassung fiir gemischten Chor (von Benedetg Dolf) zu einer chanzun populara
wurde. Dolfs Liederbuch fiir die (Schul-)Jugend, das auch genannte Lieder ent-
halt, wurde schliesslich als «blaues Buch» weitherum bekannt und mehrmals
(erweitert'®:) aufgelegt.

Robert Cantieni iiberarbeitete seinerseits das vielseitig verwendbare Schul-
und Hausliederbuch aus der Surselva und dem Oberhalbstein «La merlotscha»'®
(Die Amsel) mit zwei- und dreistimmigen Liedern und Sitzen bekannter Chor-
lieder fiir eine zweite Ausgabe. Ebenfalls 1919 veroffentlichte er die erste Ausgabe
des Liederbuches «Las grusaidas» (Alpenrosen) mit 137 zwei- und dreistimmi-
gen Liedern in den zwei Engadiner Idiomen. 1927 folgte dann die iiberarbei-
tete, nun zweibandige Ausgabe der «Grusaidas» mit ein- und zweistimmigen
beziehungsweise im zweiten Band auch dreistimmigen Liedern in den Idiomen
Ladin, Sursilvan und Surmiran. Neben bekannten melodias popularas enthielten
beide «Grusaidas» vorwiegend Lieder von Robert Cantieni und Otto Barblan
sowie bearbeitete Chorlieder von bekannten deutschen und Deutschschweizer
Komponisten.

158 Dolf, 25 canzuns, 1930; Dolf, 60 canzuns, (1965) *1967; Simeon, 16 canzuns, 1938.

159 Dolf schrieb Versionen fiir Stimme und Klavier, dreistimmigen Kinderchor und gemischten
Chor.

160 Dolf, 25 canzuns, 1930, S. 33.

161 Dolf, 60 canzuns, 1967, S. 30.

162 Die zweite Ausgabe von 1967 enthilt auch dreistimmige Lieder aus den Singspielen «Sibilla»,
«Primavera sil prau» und «Ad acla».

163 Flurin Camathias hatte 1905 die erste Ausgabe der «<Merlotscha» auf Anfrage zahlreicher Leh-
rer publiziert. Einige Lieder daraus wurden in die zweite, erweiterte Ausgabe ibernommen.
(Camathias, Merlotscha, 1905; Camathias/Cantieni, Merlotscha, 1919).
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Das kantonale Schulgesangbuch «Grischun. Il giuven cantadur»* fasste dann
1942 beinahe ausschliesslich Lieder von einheimischen (Lehrer-)Komponisten,
so von Hans Erni, Nuot Vonmoos, Anny Dalbert, Alfons Stoffel, Tumasch Dolf,
Armon Cantieni und Peider Campell. Wie in den tibrigen (Chor-)Liederbtichern
wurden diese ein- bis zweistimmigen einfachen Schul- und Kinderlieder nach den
Themen Religion, Tag und Jahr, Gefiihl, Freude und Verschiedenes («Varia») ge-
gliedert. Als Volkslieder sind unter anderem Wiegenlieder (das geistliche «Dorma,
dorma o Bambin» und die weltlichen Lieder «Sedurmentar» und «Tutta nanna
tgu»), Tierlieder («Salep e la furmicla»), Scherzlieder («Tgu, tgu cavalier», «Il vin
di all’aua») sowie das Wichterlied «Canzun del guitader» aufgefiihrt.

Schliesslich liess sich Robert Cantieni, der seit seinem Wegzug aus dem En-
gadin (1920) keine neuen Lieder zu biindnerromanischsprachigen Texten mehr
komponiert hatte, in den 1940er-Jahren von der Lia Rumantscha zu einem «letzten
Geschenk», zur Komposition von einstimmigen «Chanzunettas» (Liedchen) fiir
Kinder und Jugendliche, bewegen. Als Textdichter wihlte er iberwiegend Zeitge-
nossen aus dem Engadin.’® Zu diesen «Liedchen» gehort auch das heute (in der
Chorfassung) als chanzun populara bekannte «Pro’l Rom»** (Beim Rambach) nach
einem Text des Miinstertalers Tista Murk: Mit einer frischen, frohlichen Melodie
im Dreivierteltakt wird hier ein junges Madchen vor dem glitzernden, sprudeln-
den Fluss gewarnt, bei dem es sich schon, gliicklich und verliebt wahnt und dann
nicht mehr nach Hause findet. Mit den «Chanzunettas» schenkte Cantieni also
der Jugend angemessene, «einfache» und «natirliche», aber musikalisch durchaus
anspruchsvolle Lieder «liber die Liebe, die Freude, das Liebesleid, andere voller
Frohlichkeit und Humbug, auch einige Vaterlands- und Naturhymnen»'®” —und
alle in der Muttersprache.

Als Schullied iiberdauert hat nicht zuletzt das Brauchtumslied «Chalanda-
marz», das von den Schiilern (meistens) am 1. Marz zum Ausliuten des Winters
gesungen wird.’®® An diesem Tag ziehen sie in Bauernblusen, Zipfelmiitzen und
Trachten mit Glocken und Peitschen von Haus zu Haus und um die Brunnen
und singen Lieder iber den Beginn (Kalenden) des Mirz und des Friihlings.
Die Midchen bereiten derweil den anschliessenden Ball vor. Zahlreiche Lehrer,
Dichter und Komponisten haben fiir diesen Brauch, der durch das Kinderbuch
«Schellenursli» bekannt wurde und heute noch in den Stidtalern Romanischbiin-
dens praktiziert wird, Gedichte und Melodien geschaffen. 1974 publizierte der
Lehrer Curd Mani (1918-1997) fir die Schulen von St. Moritz ein Dutzend der

164 Grischun. Il giuven cantadur, 1942.

165 Altere wie Artur Caflisch, Men Rauch, Gian Gianett Cloetta oder Guadench Barblan, aber
auch jiingere, darunter Tista Murk, Aita Stricker und Selina Chénz (K6nz), die Autorin des
beriihmten Kinderbuchs «Schellen-Ursli». (Vgl. Cantieni, Chanzunettas, 1949).

166 Cantieni, Chanzunettas, 1949, S. 27.

167 Cantieni, Chanzunettas, 1949.

168 Vgl. «Chalandamarz», Liste der lebendigen Traditionen, Bundesamt fiir Kultur BAK, 24. 5.
2012. Vgl. auch A. Flugis Bemerkungen tiber den Brauch und die «Volkslieder» des «Chaland-
amarz» (Flugi, Volkslieder, 1873, S. 16 f.).
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damals bekanntesten Chalandamarz-Lieder, darunter Anny Roth-Dalberts Lied
«Cun zampuogns, talacs e s-chellas» nach einem Gedicht von Artur Caflisch so-
wie Otto Barblans dreistimmiges Lied «Chalandamarz» aus der «Calvenmusik»,
das 1923 durch den Komponisten auf Flugblattern gedruckt und in den Schulen
verteilt worden war.'®

2.2 «In pievel cantont per excellenza»: Das Gemischtchorwesen
«Unsere gemischten Chore haben sich in gleichem Masse entwickelt wie die Mian-
nerchore und sind besonders heute ein wesentlicher Bestandteil des kantonalen
Verbandes», 7 berichtete Robert Cantieni 1943, nachdem der Biindner Kantonal-
gesangverband 44 Gesangvereine mit insgesamt 1600 Singern und Sdngerinnen
verzeichnet hatte, im Eidgendssischen Singerblatt.'”* Zehn Jahre spiter bezeugten
ebenjene am Bezirksgesangfest in Disentis vor 7000 Mitwirkenden und Besuchern,
dass «romanischer Laut und romanisches Lied» noch immer «tief in unserem Volke
verwurzelt und verankert»'7* waren und dass der Gesang in Graubiinden «gern
und mit viel Liebe»'7s gepflegt wurde. Anlisslich der Delegiertenversammlung
des Kantonalgesangverbands 1944 hatte der Dirigent Ernst Schweri aber noch die
Frage aufgeworfen: «Wie kann in Graubiinden die Gesangsfreudigkeit erhalten
und neu belebt werden?»'7+ Schweri sah, dass die Kriegszeit sich negativ auf die
Vereinstitigkeit der Chore auswirkte und dass das Volkslied wie der Volksge-
sang im Verschwinden begriffen waren, wofir die Jugend und der mangelhafte
Schulgesang eine nicht zu unterschitzende Schuld trug. Schweri schlug deshalb
vor, die vereinsmissige Gesangspflege mit jahrlichen Konzerten anzuregen, wo
neben selbstgewihlten Liedern auch allgemeine «Aufgabenlieder» prisentiert
werden sollten. Dartiber hinaus wiinschte er sich eine bessere Zusammenarbeit
von Verbands- und Nichtverbandschéoren.7s

In den 1930er-Jahren war von diesem Riickgang noch wenig zu spiiren ge-
wesen — zumindest widersprachen dem einige Gesangbezirksprisidenten. «Wenn
vielfach tiber Sangesmudigkeit und geringes Interesse fiir den Gesang geklagt wird,
so trifft dies beim Singerbezirke Vorderrhein nicht zu»,7¢ erklarte Hans Erni in
seinem Bericht zum Gesangfest in Davos 1932. Und auch die tibrigen Prisidenten
lobten die rege Konzerttitigkeit ihrer Bezirkschore und den «echten Sangereifer»'77
besonders der alteren Singer. Das biindnerromanische Volk sei eben «in pievel

169 C. Mani (Hg): Zampuogns e s-chellas, St. Moritz 1974. Vom Lehrer Arnold Parli liess er sich
auch «alte» Melodien zum Chalandamarz-Brauch vorsingen.

170 Cantieni, Kantonal-Gesangverein, 1943, S. 42.

171 Vgl ebd., S. 44.

172 Durgiai, Ritische Erde, 1952, S. 46.

173 Schweri, Gesangsfreudigkeit, 1944.

174 Ebd.

175 Vgl. ebd., S. 3—5. (Siehe auch Kapitel IT 2.1 und III 2.1.2).

176 H. Erni, in: Bericht tiber das XII. Kantonal-Gesangfest in Davos, 1932, S. 15.

177 J. P. Bischoff, ebd., S. 23.
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cantont per excellenza» (ein singendes Volk schlechthin), bemerkte Erni, denn
es singe bei jeder Gelegenheit zusammen «la canzun romontscha»."”* Auch Hans
Lavater, ein Juror des Kantonalgesangfestes in St. Moritz 19338, teilte mit, dass
die Pflege des Chorgesanges in Graubiinden «auf hoher Stufe» stehe, dass man
«gern» und «gut» singe und dass besonders das «Stimm-Material» der Vereine aus
Romanischbinden «ausgezeichnet» sei.’”? An diesem Kantonalgesangfest waren
schon beinahe die Hilfte der teilnehmenden Chore gemischte Chore oder reine
Frauenchore. In der dritten Kategorie «Kunstgesang» traten gleichwohl nur die
gemischten Chore von Zuoz und Samedan auf.**

Gemischte Chore «veredeln» die Feste

Dass die Frauen(stimmen) nicht unwesentlich an dieser Gesangsfreude und
Gesangsqualitit beteiligt waren, bezeugte schon der Bericht der Experten am
Kantonalgesangfest in Ilanz 1894. Die Frauen brachten nicht nur eine «Veredlung
und Vertiefung der geselligen Seite», sondern hoben auch den musikalischen
Teil, denn gerade fiir gemischte Chore wiirden die «schonsten Kunstwerke»'®
geschaffen. Gerade an diesem Gesangfest in Ilanz fehlte allerdings zum ersten
Mal in der Geschichte der Feste das «Frauenelement». Es war wohl eine Folge
des allgemeinen Desinteresses am Chorgesang und an Gesangfesten, das schon
1884 festgestellt wurde und 1888 zur Absage des Festes in Chur fihrte.’s

Gemischte Chore waren seit den 1830er-Jahren ein wichtiger Bestandteil
des Biindner Chorwesens und im Kantonalgesangverband wurde schon in der
Griinderzeit (in den 1850er-Jahren) tiber die Aufnahme von gemischten Choren
diskutiert. In den Statuten von 1866 hiess es dann: «Um den Gesang zu férdern,
verbinden sich die Ortsgesangvereine (gemischte wie Mannerchiore) zu einem Kan-
tonal-Gesangverein.»'*3 Ein Jahr spater konnte der Verband schon neun gemischte
Chore (aus der Surselva) — es waren eher Ensembles — neben 21 Minnerchoren
verzeichnen;" bis auf den gemischten Chor von Ilanz nahmen alle gemischten
Chore sowie der gemischte Chor der Kantonsschule am Sangerfest teil und bei-
nahe alle Vereine sangen deutschsprachige Wettlieder aus Ignaz Heims «Samm-

178 Vgl. Erni, 40 onns Surselva, 1938, S. 6 f. «Zusammen» hiess allerdings nicht tiberregional, son-
dern strikt nach Regionen und Idiomen getrennt und mit «canzun romontscha» meinte Erni
das Lied in surselvischer Sprache. «Wir haben unsere canzuns romontschas und wissen kaum,
dass es auch canzuns ladinas gibt.» Die Chore sangen namlich nur chanzuns im eigenen Idi-
om, mit Vorliebe ihrer eigenen Komponisten, die ihrereseits nur Texte im heimischen Idiom
vertonten. Erni, der in der Heimatbewegung an vorderster Front kimpfte, bezeichnete diesen
Partikularismus als «Delikt an der biindnerromanischen Sprache». (Vgl. Erni, Cant romontsch,
1933, S. 247 f.).

179 Vgl. H. Lavater, in: Bericht tiber das XIV. Kantonal-Gesangfest in St. Moritz, 1938, S. 55 f.

180 Vgl.ebd., S. 41 1.

181 C. Hafter, in: Vereins- und Festbericht, 8. Kantonal-Singerfest Ilanz, 1894, S. 15.

182 Vgl. Wanner, Chronik, 2002, S. 23.

183 Zit. nach Cantieni, Kantonal-Gesangverein, 1943, S. 41 f. [Hervorhebung LD].

184 Vgl. Bericht des Central-Comités, 1867, S. 4.
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lung von Volksgesingen fiir gemischten Chor»."s Nach diesem Fest wurden die
Singerinnen beauftragt, eine Fahne fiir den Kantonalgesangverband zu besorgen:
«Dem Singerbund von alt fry Ritien in treuer Liebe die Landestochter», wurde
als Fahnenspruch eingestickt.™

Die Fahne weihte man am Gesangfest von Schiers 1871 bei erstmaliger Teil-
nahme von acht Vereinen aus dem neuen Bezirk Prittigau/Davos ein. Anlisslich
des Gesangfestes in Samedan 1875 traten dann gleich 14 Engadiner Chore dem
Verband bei — davon nahmen neun gemischte Chore aus Zernez, S-chanf, Celerina/
Schlarigna, St. Moritz, Scuol, Pontresina, Ftan-Ramosch, Zuoz und Samedan am
Fest teil. Alle Chore sangen Wettlieder von Felix Mendelssohn und Franz Abtin
deutscher Sprache, was die Experten (Karl Friedrich Horrmann und Gion Antoni
Biihler) zur Bemerkung veranlasste, man moge «das Augenmerk etwas mehr auf
romanische Liedertexte»'¥” richten. Dafir sei das Liedrepertoire fiir gemischte
Chore jedoch noch zu klein, bemerkte Gion Antoni Bihler im Vorwort seiner
«Collecziun de Canzuns per Sopran, Alt, Tenor e Bass».™ Mit seiner Sammlung
leichter und schwieriger Volksgesinge fiir kirchliche Feste und Gesangfeste in
der allgemein verstandlichen Einheitssprache wollte er diesen Mangel aufheben.
Besonders die «romantischen Lieder» sollten die allgegenwirtigen «obszonen
Lieder» verdringen. Wie schon bei seinen Sammlungen fiir Midnnerchor machte
er eine zweite Sammlung von der «wohlwollenden Aufnahme» durch die Chore
abhingig — und wiederum blieb es bei einer einzigen.™

Weltlicher Chorgesang im Oberengadin

In Samedan hatte der genannte Experte Karl Friedrich Horrmann 1868 den
Cor mixt gegriindet und bald den Kirchenchor miteinbezogen. Die jahrhun-
dertealte Gesangspflege in den Kirchenchoren, Singgesellschaften und Musik-
kollegien hatte im Oberengadin die Entstehung von weltlichen Chorvereinen
wesentlich gefordert.® Horrmann war schon seit 1856 im Engadin als Lehrer
tatig und verfasste 1864 seine Dissertation tiber die biindnerromanische Sprache.”*
Weil er an die Kantonsschule Chur berufen wurde, griindete Samuel Kiimmerle
(1832-1896),”* ein Fliichtling des Dresdener Aufstandes von 1849, der in Sa-
medan als Reallehrer titig war, einen neuen Cor mixt. Kiimmerle unterrichtete
auch Robert Cantieni in Komposition und Kontrapunkt und tibergab ihm 1895

185 Heim, Sammlung von Volksgesingen, 1863.

186 Vgl. Wanner, Chronik, 2002, S. 21.

187 Bericht an die Mitglieder, 1875, S. 19.

188 Biihler, Collecziun de Canzuns, 1870.

189 Vgl. Biihler, Vorwort, in: ebd., 1870.

190 Vgl. Fontana-Perini, Gesangsentwicklung im Oberengadin, 1949[1950], S. 5.

191 Vgl. Humm, Die Pflege des Gesanges, 1954, S. 361 und Anm.1. Otto Barblan und Hans Erni
waren Schiler von Hérrmann.

192 Salomon Kiimmerle (*1832 in Malmsheim/Wiirttemberg, T 1896 Samedan) war Musikforscher,
Organist, Musikpadagoge und Musikschriftsteller. 1888—1895 erschien seine Enzyklopadie fiir
evangelische Kirchenmusik. Vvgl. Bayerisches Musikerlexikon online). (Vgl. auch T6njachen,
Prof. Robert Cantieni, 1955, S. 68).
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die Leitung des Gesangvereins Samedan, der vereinigten Chdre von Samedan.
Cantieni fithrte Kiimmerles Arbeit, dessen Repertoire- und Konzertgestaltung
«im gleichen Geiste»' fort, aber auch unter seiner Leitung sang der Chor nur
ein einziges Lied mit Uibersetztem Text, nimlich «Priimavaira in Engiadina» von
Ignaz Heim. Vier Jahre spiter verliess Cantieni den Gesangverein und begann in
Ziirich ein Studium am Konservatorium.'

Die singerischen Fihigkeiten des Gesangvereins Samedan wurden im Fog/
Ladin und in der Engadiner Post als «sonst unerreicht» gelobt und als «Ansporn»
fur das Chorwesen im Engadin bezeichnet: «Wenn Samedan ein Konzert aus-
schreibt, so bedeutet es ein musikalisches Ereignis»,s schrieb die Engadiner Post
am 14. 1. 1900. Nun kehrte auch Robert Cantieni wieder ins Engadin zuriick und
wurde abermals Dirigent des Gesangvereins mit 70 Mitgliedern — der Tenor und
leitende Dirigent Simon Claliina trat zugunsten von Cantieni zuriick. Zum Be-
zirksgesangfest in Samedan 1910 ernannte man Cantieni auch zum Ehrenmitglied
des Minnerchores Engiadina, ein Jahr spiter zu dessen Dirigenten.™*

Inzwischen fanden sich im Repertoire des Gesangvereins Samedan mehrere
Lieder Cantienis, die auch an den Bezirksgesangfesten vorgetragen wurden. Fiir
die Kantonalgesangfeste hielt man indes weiterhin an den bekannten Liedern
deutschsprachiger Komponisten fest. In Zusammenarbeit mit Florian Grand,
der dem Chor tber viele Jahre als Singer, Dichter und Prisident verbunden war,
erarbeitete Cantieni deshalb im Auftrag der neu gegriindeten Uniun dals Grischs
das Pendant zum Liederbuch «Engiadina» fiir Mannerchor (1908), das Liederbuch
fiir gemischten Chor «Engiadina. Chanzuns ladinas»™” mit insgesamt 104 Liedern.

Robert Cantieni unterteilte das Buch nach sechs verschiedenen Themen:
Unter den Liedern geistlichen Charakters sollten vier Psalmvertonungen von
Claude Goudimel und drei von Jan Pieterszoon Sweelinck sowie drei Chorale
von Johann Sebastian Bach einen Einblick in die etablierte geistliche Gesangs-
kultur des Oberengadins geben.”® Die Mehrheit der Lieder findet sich aber bei
den Themen «Gott», «<Heimat» und «Liebe». Otto Barblans «Inno alla patria»
aus dem «Calvenspiel» fiihrt diese Heimatlieder an, es folgen Lieder von Georg
Friedrich Hindel, Gottfried Angerer, Friedrich Silcher, Johannes Brahms, Felix
Mendelssohn, Ignaz Heim und Robert Cantieni. Auch die Liebeslieder, die Jahres-/
Tageszeiten- und die Naturlieder stammen vorwiegend von den Genannten sowie
von Robert Schumann und Franz Schubert.

193 Zit. nach Fontana-Perini, Gesangsentwicklung im Oberengadin, 1949[1950], S. 25.

194 Siehe dazu Kapitel IIT 2.3.1.

195 Zit. Nach Fontana-Perini, Gesangsentwicklung im Oberengadin, 1949[1950], S. 29.

196 Siehe dazu Kapitel IT 2.3.3.

197 «Engiadina», 1913.

198 Die Psalmen V, XXXIII, LXI, LXV, XC, C und CXXXVI, die Chorile «Vater unser im Himmel-
reich», «O Haupt voll Blut und Wunden» und «Wie soll ich dich empfangen». (Vgl. Register,
«Engiadina» 1912, S. 2—4). (Vgl. auch Cherbuliez, Musikpflege, 1931, S. 85-88 sowie die Kapitel
I2.1und 2.2).
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21. Der Gesamtchor des Singerfestes in Zernez 1920 unter der Leitung von
Robert Cantieni.

22. Der Gesamtchor des Singerfestes in Ftan 1935 unter der Leitung von
Armon Cantieni.
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Aus dieser Sammlung sang der gemischte Chor des Gesangvereins — die
Frauen in Engadiner Trachten - fiir die Er6ffnungsfeier der Rhitischen Bahn auf
der Strecke Bever-Scuol am 1. Juli 1913 die Lieder «Inno per la festa della refu-
orma» (Otto Barblan), «Ma chara val» (Gottfried Angerer), «Ajo, co chi boffa»
(Robert Cantieni) und «Inno alla patria» (Otto Barblan); die Mannerchore trugen
Robert Cantienis «Guardia grischuna» (1908) vor. Diese Bahnlinie verband das
Unterengadin durch den Anschluss an die Albulalinie, die 1903 eroffnet worden
war, mit Chur und mit Ziirich — und auf diese Weise mit der «grossen weiten
Welt».2 Solche Volksfeste, Wohltitigkeitsveranstaltungen und kulturellen Anlasse
wurden in dieser Zeit stets von Darbietungen der Oberengadiner Chore sowie
eingeladener Chore aus dem Unterland eingerahmt. Schon die Einweihung der
Albulabahn 1903 war vom Gesangverein Samedan musikalisch verschonert wor-
den und im selben Jahr hatte der Mannerchor Ziirich unter Carl Attenhofer und
in Begleitung von Friedrich Hegar ein Wohltitigkeitskonzert gegeben. Auch das
Eliteensemble Petit Cheeur von Otto Barblan gab 1913 in Samedan ein Konzert.>

Durch den Ersten Weltkrieg wurde das Chorleben im Oberengadin dann
zwar beeintrichtigt, kam jedoch nicht zum Erliegen; es fanden weiterhin Pro-
ben, Auffithrungen fiir kirchliche Feiern und fiir wohltitige Zwecke statt. «Die
Kraft des Liedes siegte auch hier iiber die Wucht der Materie, und — das griss-
liche Kriegselend der Nachbarlinder vermochte in unseren Singerfrieden nicht
hineinzuziinden»,*' so der Chorchronist Nicolaus Guidon. Erst die Spanische
Grippe von 1918 forderte ein Versammlungsverbot, sodass auch keine Konzerte
mehr gegeben werden konnten.

Robert Cantieni, der schon vor dem Weltkrieg aus gesundheitlichen Griin-
den die Direktion der Chore abgegeben hatte, publizierte nun 1919, wiederum
in Auftrag der Uniun dals Grischs, ein weiteres Liederbuch mit 35 Liedern unter
dem — zumindest im Engadin — uniiblichen floralen Namen «Suldanellas» (Al-
penglockchen).>>* Dieses Liederbuch enthilt neben Cantienis Sprachlied «Lin-
gua materna» noch weitere 17 neue und iltere Lieder von Cantieni sowie sechs
Bearbeitungen von bekannten Volks- und Chorliedern — allesamt nach den iib-
lichen Liedthemen Heimat, Liebe, Natur und Gesellschaft geordnet. Auch der
«Schweizerpsalm» und Joseph Haydns Kaiserhymne «Gott erhalte Franz den
Kaiser» wurden hier aufgenommen; Letztere mit dem Titel «Engiadina, Engia-
dina»**3 und einem neuen Liedtext, bei dem die mehrmalige Nennung des Titels
in allen Strophen beinahe zum Mantra wird.

199 Vgl. RhB, Medienmitteilung, 24. 6. 2013, www.rhb.ch, [9. 2. 2017].

200 Vgl. Fontana-Perini, Gesangsentwicklung im Oberengadin, 1949[1950], S. 40 {.

201 Guidon, 5o Jahre Coro Viril Engiadina, 1930, S. 65.

202 In der Surselva hatte G. Schmid v. Griineck schon 1906 seiner Liedersammlung mit 22 patri-
otischen Minnerchorliedern den Namen «Flurs alpinas» (Alpenblumen) gegeben. (Siche dazu
Kapitel II 2.4.3).

203 Der neue Liedtext stammt von J. Tramér. (Cantieni, Suldanellas, 1919, S. 9 ).
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Neben dem floralen Titel des Liederbuches war auch Cantienis Vorwort
hierfiir ein Novum in der Engadiner Chorliteratur. Vorworte, die auf die bedrohte
Existenz der Muttersprache hinwiesen und zur Rettung derselben durch den Ge-
sang aufforderten, hatten weder in der Surselva noch im Engadin Tradition — davon
ausgenommen die Liederhefte von Gion Antoni Biihler. Erst mit der intensivierten
Heimatbewegung wurden sie Giblich. Gegen die allgemeine Prophezeiung des
Untergangs der Muttersprache schrieb Cantieni in seinem Vorwort 1919 des-
halb: «Solange wir horen, dass auf Biindnerromanisch gesprochen und gesungen
wird, haben wir keinen Grund, nicht an das Leben unseres Biindnerromanisch
zu glauben.» Er habe darum fir die Jugend diese Lieder in der Muttersprache
zusammengestellt, auf dass sie gesungen und den Kindern weitergegeben werden
mogen, denn nur dann wiirde die Sprache weiterleben.>** Im Grunde fasste Robert
Cantieni hier also zusammen, was Guadench Barblan in seiner Reflexion iiber
die «Lingua materna» schon gedussert hatte: dass namlich die Verkniipfung von
Muttersprache, Kindheit und Heimat besonders identitatsstiftend ist und deshalb
spracherhaltend wirkt.>>s In der Vertonung von Cantieni sollte dieses Sprachge-
dicht zur wirkungsmichtigsten «Nationalhymne» Romanischbiindens werden.

Die fithrende Rolle des Oberengadins innerhalb der Chorkultur Roma-
nischbiindens wurde schliesslich im Rahmen der Propaganda zur Anerkennung
der «Quarta lingua» besonders gut sichtbar.>*¢ Der Cor mixt Samedan reiste im
Februar 1938 auf der Propagandatournee nach Chur, Ziirich, Basel, Bern und
Solothurn und rahmte mit seinen Liedern, insbesondere mit Robert Cantienis
«Lingua materna», die Reden und Ansprachen der Regierungs- und Bundesrite
ein.”? Uberall wurden die Lieder mit «rauschendem Beifall» aufgenommen und
nach Ankunft in Samedan schloss die «Lingua materna» die Reise «wiirdig» ab.>*
Uber diese Propagandaaktion schrieb der Chronist des Chores riickblickend:

«Die Abstimmung tiber die «quarta linguas ist am 20. Februar glinzend ausgefallen.

Der Chor mixt hat diesen Ausgang nicht entschieden, aber durch die grossen Ver-

anstaltungen, die Radiotibertragungen und die tibers ganze Land verbreitete Presse

sind durch unsere Trachten- und Konzertreise der «quarta lingua> sehr viele neue

Freunde gewonnen worden.»>*

Wenig spater wurde der Chor an die Blindner Tage der Landesausstellung ein-
geladen, wo er am «Dreisprachenkonzert» Armon Cantienis frithes Chorlied
«Sair’ al mar» (op. 9a) vortrug. Neun Chore aus allen Regionen Graubiindens,
davon drei einzig aus dem Oberengadin, gaben hier einen Einblick in die Biindner
Chormusik.>** Aus der Surselva war allerdings nur der Mdnnerchor Ligia Grischa

204 Cantieni, Suldanellas, 1919, Vorwort.

205 Siehe dazu Kapitel I1I 2.3.1.

206 Vgl. dazu Valir, Ritoromanische Heimatbewegung, 2011, S. 188-190.

207 Vgl. Fontana-Perini, Gesangsentwicklung im Oberengadin, 1949[1950], S. 68 {.

208 Vgl. ebd,, S. 0.

209 Ebd.

210 Beteiligt waren der Chor viril dell’Alvra, der Cor masdo Zuoz, der Cor viril Engiadina, der Cor
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vertreten, obwohl auch dieses Tal eine lange Tradition des Gemischtchorwesens
aufweisen konnte. Doch hier hatten nun einmal die grossen Mannerchore wie die
Ligia Grischa massgeblich zur Entwicklung und Verbreitung des Chorgesangs
und zu dessen Ruf beigetragen.*”

Liederbiicher fiir «alle Romanen»

Schon seit den 1920er-Jahren kiimmerte sich der Singervater und Forderer
des Miannerchorgesangs, Hans Erni, auch in der Surselva um neue Liedersamm-
lungen fiur gemischten Chor. Zwischen 1925 und 1936 gab er im Auftrag der
Uniun romontscha renana zusammen mit Tumasch Dolf (et al.) zwei Bande mit
«Canzuns romontschas per chor mischedau»** und einem Anhang mit popu-
liren geistlichen Liedern heraus. An sein eigenes neues Liederbuch «Flurettas»
(Blimchen), das in sechs Serien erschien, hingte er ausserdem Tumasch Dolfs
«Stiva da filar» (1924) an.*"» Dem Partikularismus, der gemass Erni innerhalb der
Chorkultur herrschte und den er schon lange kritisierte,*'* widersetzte er sich
hier mit neuen Vertonungen von Gedichten in den beiden ladinischen Idiomen.
Auch die von Erni herausgegebenen Liederhefte «Rezia»*'s und «Patria»*'¢ (fiir
Minnerchore) enthielten Liedtexte in zwei beziehungsweise drei Idiomen — man-
che Texte hatte Erni selbst tibersetzt. Im Heft «Rezia» veroffentlichte er neben
acht eigenen Liedern auch solche der Engadiner Otto Barblan, Linard Biert und
Emil Tondury sowie der Westschweizer Komponisten Jean Binet und Alexandre
Denéréaz. Nach Ernis Tod galten diese Sammlungen als «Beweis dafiir, wie sehr
es Erni am Herzen lag, mit seinen Werken allen Romanen zu dienen».>7

Dieses Ziel verfolgten nach dem Zweiten Weltkrieg auch die Lia Rumantscha
und ihre Musikkommission:*'* Mit dem grossen, tiberregionalen Liederbuch fiir
gemischten Chor «Laudinella»* (Lerche) von 1948, dem Pendant zum Lieder-
buch «Guardia Grischuna» fiir Minnerchor, wollte sie den Kontakt zwischen
den Regionen und das Verstiandnis fiir die Idiome fordern sowie die Einheit
Romanischbiindens stirken. «Einen, nicht trennen, sollte unsere Devise sein»,
hiess es im Vorwort. Aus dem élteren Liedbestand nahm man deshalb nur Lieder
auf, die schon Jahrzehnte im Repertoire vieler Chore iiberdauert hatten (darunter
auch Lieder von Ignaz Heim, Franz Abt und Felix Mendelssohn). Die jlingere
Komponistengeneration aus Romanischblinden wurde von Armon Cantieni

masdo Samedan, die Ligia Grischa, der Mannerchor Davos, der Mannerchor Chur, der Coro

misto Poschiavo und der Caecilienverein Chur. Vgl. Fest-Programm, 1939 sowie Kapitel IV 2.3.1.
211 Vgl. I. Cathomen, in: Wanner, 150 Jahre BKGV, 2002, S. 126.
212 Erni/Dolf/Cadonau, Canzuns romontschas, 1925-33.
213 Erni, Flurettas, 1931-1936.
214 Vgl. Erni, Patria, 1942, Vorwort.
215 Erni, Rezia, 1939-1944.
216 Erni, Patria, 1942.
217 Pfister, Singervater Hans Erni, 1962, S. 175.
218 Mit A. Cantieni, T. Dolf, H. Erni, Gion Duno Simeon et al. (Vgl. «Laudinella», 1948).
219 «Laudinella», 1948.
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17. Portrit des Komponisten,
Politikers und Bauers Hans
Erni (1867-1961).

und Benedetg Dolf vertreten. Zahlreiche Lieder stammten schliesslich auch von
«Lehrer-Komponisten», also Lehrern, die nebenberuflich (besonders fiir Chore)
komponierten, wie Emil Tondury, Linard Biert oder Nuot Vonmoos, der mit
seinem Gutenachtlied «<Dorma bain» (Schlaf gut) bekannt geworden war.

2.3 Patria e lingua materna: Chorlieder iiberhéhen die Heimat und
die Muttersprache

Zu den wirkungsvollsten Demonstrationen von Heimatliebe und kollektiver
Identitdt gehoren zweifellos das Heimweh- und das Sprachgedicht, in welchen
die Sehnsucht und die Erinnerung an die Heimat neben der emotionalen Verbin-
dung zur Muttersprache artikuliert werden. Das Sprachgedicht besitzt sogar eine
doppelte Funktion als Triager der Identitit und als identititsstiftendes Moment:
Die Thematisierung der Muttersprache ruft eine affektive und emotionale Verbin-
dung in der Verwendung der Sprache und durch die Sprache als Objekt hervor. In
der Wertschitzung der eigenen Muttersprache finden aber auch die emotionalen
Erfahrungen des Kindes mit der Mutter und ihrer Sprache einen Ausdruck: «Die
fiursorgende und liebende Mutter bringt ithrem Kind die Sprache bei, wodurch
das Kind die Mutterliebe nicht nur durch deren Fiirsorge, sondern auch in deren

zuriick
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Sprache erfihrt.»*° Fiir das Kind werden die Mutter, die Mutterliebe und die
Muttersprache so zur untrennbaren Einheit.

Mit der bindnerromanischen Heimatbewegung wurden Sprachgedichte in-
haltlich auch an die (klischeehafte) Darstellung der Sprachgeschichte und an die
(negative) Entwicklung der Sprache, den Niedergang, gebunden.** Die Sorge um
den Tod der «<mumma romontscha» stand besonders im Spracherhaltungsdiskurs
der intellektuellen Elite im Zentrum.>** Die Sprache der Heimat war dabei stets
mit positiven Werten besetzt —und immer folgte eine Aufforderung an die Leser-
schaft, die Muttersprache zu retten. In Fragen kollektiver Identititskonstruktion
und nationaler Integration erhielt die (gesungene) emotionale Verbindung mit
der Muttersprache und der Heimat deshalb eine zentrale Funktion.**s Chorlieder,
welche die Muttersprache und die Lieder in der Muttersprache glorifizieren (wie
die «Lingua materna» von Robert Cantieni), den Klang und die Altehrwiirdigkeit
der Sprache hochleben lassen (wie «Nossa viarva» oder «Cantei Romontschs»
von Hans Erni) oder die (verlassene) Heimat iberhohen (wie «Egl jester» von
Tumasch Dolf), gehorten dadurch lange Jahre zu den stirksten Momenten einer
musikalischen Identitit Romanischbiindens — noch 1997 wurde die «Lingua ma-
terna» an einer Scuntrada stehend gesungen.*

2.3.1 Die Sprachlieder «Nossa viarva» und «Lingua materna»
«Romontsch, lungatg alpin sonor, tiu tun ei deletgeivels; tiu cant dat anim a nies
cor de star a ti fideivels», heisst es im Mannerchorlied «Nossa viarva» (Unsere
Sprache) von Hans Erni nach einem Gedicht von Flurin Camathias (um 1894).>*
Romontsch, das ist also die klingende Alpensprache mit lieblichem Ton, deren
Gesang dem Herzen die [notige] Begeisterung gibt, um ihr treu zu bleiben. Ro-
montsch, so heisst es auch, ist die alte und machtige Sprache der kimpfenden Viter
aus Ritien und edelste Gabe der schonen Heimat, die schon in der Wiege erlernt
und so lange leben wird, wie der Mai auf den Hiigeln frisches Gras wachsen lasst.
«Deshalb lebe unsere Sprache, eviva nossa viarva», schliesst das Strophenlied.
Dieses beidseitige Treuegelobnis erklingt dabei in Hans Ernis unverkennbarer
Tonsprache: Der Satzbau und die harmonische Struktur sind volksliedhaft regel-
missig und einfach, die Melodie ist schwungvoll, der Rhythmus marschartig, und
nicht zuletzt sind die unisono-Passagen, die Sequenzierungen und Wiederholungen
melodischer Motive und die dadurch akzentuierten Hochtone besonders in einem
10o-kopfigen Minnerchor dusserst wirkungsvoll.

220 Coray, Sprachmythen, 2008, S. 232.

221 Z.B. bei Conradin de Flugi: «II linguach romaunsch» (1845) und «Als romaunschs ladins»
(1861). (Vgl. Riatsch, Literatur und Kleinsprache, 1993, Bd. 1, S. 315-317).

222 Vgl ebd,, S. 335 f. und Coray, Sprachmythen, 2008, S. 224-230.

223 Vgl. Coray, Sprachmythen, 2008, S. 375.

224 Vgl. BT, 16. 8. 1997.

225 Publiziert 1907 in den ASR 21, S.127 {.
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Erni publizierte «<Nossa viarva» 1906 in der «Surselva I1I», einer Ausgabe mit
anspruchsvollen Heimat- und Friihlingsliedern bekannter, vorwiegend deutsch-
sprachiger Komponisten.>*¢ In den 1930er-Jahren wiinschten sich dann einzelne
Chore Romanischbiindens eine zweite Auflage dieser «Surselva» und sie erschien
1935 als «Surselva VI».>7 In diesen Jahren kimpfte Erni fiir die Anerkennung der
vierten Landessprache an vorderster Front. Der «cant romontsch», so erklirte
er, habe eine wichtige Aufgabe innerhalb der Heimatbewegung, denn dieser Ge-
sang verbinde die Bevolkerung mit der «alten blindnerromanischen Sprache»
und hier zeige sich die gemeinsame Liebe zur Muttersprache.**® 1937 veroffent-
lichte Erni in der «Surselva VII» deshalb sein «kimpferisches Pladoyer» fiir die
biindnerromanische Sache, das Minnerchorlied «Cantei Romontschs»** (Singt,
Biindnerromanen). Gewidmet war es dem Chor viril grischun Turitg, der fiir die
Propagandabewegung grosse Dienste leistete.

«Cantei Romontschs», nach einem Gedicht von Luis Candinas, appellierte
an die Blindnerromanen, die «canzuns el vegl lungatg», die Lieder in der «alten
Sprache», von Herzen zu singen und dadurch die Muttersprache volltonend er-
klingen und hochleben zu lassen («eviva nies lungatg matern»). Das Strophenlied
ist inhaltlich und kompositorisch eng mit «Nossa viarva» verwandt: Die Melodie
ist ebenso eingingig und sie enthilt hie und da, ganz gemass der Aufforderung,
die alten Lieder erklingen zu lassen, Motive und Themen aus fritheren Liedern
Ernis. Auch die satztechnische Struktur und der unverkennbare, meisterhafte
Umgang mit dem mannlichen Stimmklang — besonders mit dessen Hohen und
Tiefen — gehen auf altere Vorbilder zuriick. Das typische Erni-Lied war nach 40
Jahren wohl so beliebt geworden, dass Erni fir neue Kompositionen aus einem
reichen Fundus schopfen konnte. Erni «singe» gewissermassen die «biindnerro-
manische Seele»,** hiess es, und auch der Komponist Duri Sialm betonte: «Die
wertvollen Lieder von H. Erni (dem biindnerromanischen Bovet) haben ohne
Unterlass jeden Singer der Surselva von oben bis unten erfreut und tiber die
Grenzen hinaus eine positive Resonanz erhalten.»*' «Nossa viarva» und «Cantei
Romontschs» erhielten deshalb 1961 einen prominenten Platz auf der Schallplatte
«Cantei Romontschs» — der Titel spielte auf Ernis Lied an —, einer Sammlung der
bekanntesten und beliebtesten Minnerchorlieder der Surselva, die vom Min-
nerchor Ligia Grischa unter der Leitung von Walther Aeschbacher prisentiert
wurde.»* Heute werden beide Lieder zu den «grossen traditionellen Hymnen»
Romanischbiindens gezihlt, welche die sprachliche und die kollektive Identitit
massgeblich stirken konnten.?s3

226 Vgl. Erni, 40 onns Surselvas, 1938, S. 13 f.
227 Vgl ebd,, S. 16.

228 Vgl. ebd,, S. 7.

229 Auch in der Surselva VIII, 1938.

230 Cabalzar, Hans Erni, 1962, S. 139 f.

231 Zit. nach «Top Chors», vol. 4, 2011, Booklet.
232 Siehe dazu Kapitel IT 2.3.2.

233 Vgl LQ, 22. 10. 2009.
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6. Nossa viarva

Cun vigur H.Erni
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24. Das Minnerchorlied «Nossa viarva» von Hans Erni und Flurin
Camathias.
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104
37 Cantei Romontschs
Con fuoco Hans Ernij
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25. Das Minnerchorlied «Cantei Romontschs» von Hans Erni und
Luis Candinas.
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Robert Cantieni Loblied auf die «lingua materna»

Zu diesen «grossen traditionellen Hymnen» gehort ebenso — wenn nicht
zuallererst — Robert Cantienis Sprachlied «Lingua materna». Robert Cantieni
wuchs in Ftan (Unterengadin) in einer Bauernfamilie auf, deren Alltag durch einen
«harmonischen Dreiklang»*34 von Glaube, Arbeit und Gesang bestimmt war. Zu
der musikalischen Erziehung kamen bei Cantieni die Begabung und die Freude
an der Musik hinzu, deshalb kehrte er nach der Ausbildung am Lehrerseminar
in Chur (1888-1892) ins Oberengadin zuriick und betitigte sich zwischen 1893
und 1900 neben seinem Lehrberuf auch als Dirigent mehrerer Chore, besonders
des Minnerchors Engiadina®s und des Gesangvereins Samedan, mit denen er
wiederholt und erfolgreich an den Gesangfesten auftrat.»¢ In Samedan nahm
Cantieni auch Unterricht beim deutschen Organisten, Musikpidagogen und
Musikschriftsteller Salomon Kiimmerle, der 1849 mit Wagner in die Schweiz
gefliichtet und ab 1875 im Oberengadin als Sekundarlehrer titig war.>s”

Bedeutend fiir das spitere kompositorische Schaffen Robert Cantienis war der
Unterricht in Kompositionslehre und Chorleitung durch den damaligen Direktor
des Konservatoriums, den deutschen Komponisten Friedrich Hegar, sowie durch
die Professoren Gottfried Angerer und Carl Attenhofer. Den «musikbeflissenen»
Schweizer Komponisten 6ffnete die Ausbildung in Ziirich zu dieser Zeit einen
durchaus unmittelbaren Zugang zur Musik und zum Wirken grosser Komponisten
wie Felix Mendelssohn und Robert Schumann.** Vor allem Friedrich Hegar, der
Erneuerer des Schweizer (Manner-)Chorwesen, war in Leipzig von Mendelssohns
Musikpadagogik und der Leipziger Musikasthetik wesentlich geprigt worden.>»
Im Hinblick auf die Bedeutung des Mannerchorliedes in Graubtinden ist es deshalb
nicht weiter verwunderlich, wenn im Werkkatalog Cantienis das (bindnerro-
manische) Minnerchorlied mit 60 Kompositionen in der Mehrheit vertreten ist.>#

234 Vgl. Ténjachen, Prof. Robert Cantieni, 19575, S. 68.

235 Siehe dazu Kapitel II 2.3.3.

236 U.a. am Kantonal-Gesangfest 1898 in St. Moritz. Im Jurorenkomitee sass auch der deutsche
Komponist und Dirigent Gottfried Angerer (1851-1909), der spitere Lehrer von Cantieni am
Konservatorium Ziirich. (Vgl. Oswald, Biindner Kantonal-Gesangverein, 1952).

237 Salomon Kiimmerle (1832-1896) aus Malmsheim/Wiirttemberg war Musikforscher, Organist,
Musikpidagoge und Musikschriftsteller. 1888—1895 erschien seine Enzyklopidie evangelischer
Kirchenmusik. (Vgl. Bayerisches Musikerlexikon online und T6njachen, Prof. Robert Cantie-
ni, 1955, S. 68).

238 Carl Reinecke, der ab 1860 Kompositionslehrer und Leiter der Gewandhauskonzerte war,
prigte das asthetisch-stilistische Leitmotiv der Leipziger Musikinstitutionen: die «klassizisti-
sche Orientierung an den grossen Meistern». (Cherbuliez, Schweiz, 1932, S. 342). (Vgl. auch
Detlef Altenburg: «Puncuts contra punctum». Das Leipziger Konservatorium und das Neue
Weimar in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts, in: Studia musicologica Academiae Scien-
tarum Hungaricae, T. 42, Fasc, 1/2, Franz Liszt and Advanced Musical Education in Europe.
International Conference, 2001, S. 186).

239 «Hegars Balladen revolutionierten den Minnergesang, nicht nur den schweizerischen, sondern
auch den deutschen, in wohltitiger Weise.» (K. Nef, in: Budry, Die Schweiz, die singt, 1932,
S. 170 1.).

240 Vgl. Werkverzeichnis Robert Cantieni, 1873-1954, hg. von Jean-Claude Cantieni, Chur 2002.
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Obwohl Robert Cantieni nach dem Studium die Leitung verschiedener Chore
in Zirich und Umgebung tibernehmen konnte, kehrte er bald ins Engadin zurtick
und war in St. Moritz und Samedan (1910-1913) sowie in Scuol (bis 1922) als
Dirigent und Privatlehrer fiir Klavier und Gesang titig. Die Griinde fiir diese
Riickkehr in eine Musikkultur provinziellen Charakters sind nicht eindeutig:
«War es das Heimweh, das Cantieni so oft so eindrucksvoll besingt, oder war
es vielmehr die Pflege des romanischen Liedes, die ihn ins Engadin zurticklock-
te?»*# Cantieni wurde nun die Direktion der grosseren Talchore und zahlreicher
Dorfchore,*#* daneben die musikalische Leitung der allgemeinen Chore an den
Engadiner Gesangfesten tibergeben. Auch griindete er — wie Otto Barblan sei-
nen Petit Cheeur in Genf — einen Elitechor, den Coro privat, mit Singern aus
dem ganzen Engadin. «Im Herzen des Verstorbenen brannte [...] die Sehnsucht
nach einer Riickkehr ins Engadin, um den ritoromanischen Gesang zu pflegen,
der zu dieser Zeit so ziemlich germanisiert war»,* erinnerte sich sein damaliger
Lehrerkollege in Scuol, Rudolf T6njachen.

Gerade im Oberengadin blihte in dieser Zeit (der Belle Epoque) der (Kur-)
Tourismus mit den zahlreichen Grand Hotels und St. Moritz etablierte sich da-
durch als touristisches Zentrum Graubiindens. Die Dorfbevolkerung bestand aus
verschiedenen konfessionellen, beruflichen und sprachlichen Gruppen, denn die
Grand Hotels zogen zahlreiche auslindische (Bau-)Arbeiter an.*# Die Einstellung
der Einheimischen zu ihrer Mutter- und «Herzsprache», die sich im germanisierten
Oberengadin nicht als Arbeits- oder «Brotsprache» eignete, war deshalb besonders
ambivalent.*# Innerhalb der intellektuellen Elite weckte die stark ausgeprigte
Bedrohungslage fiir die biindnerromanische Sprache und die irredentistischen
Machtgeliiste derweil sowohl politische als auch literarische Abwehrkrifte. Dieser
(literarische) Kampf um die Unabhingigkeit der Sprache und um die national-
kulturelle Identitit Romanischbiindens brachte der Heimatbewegung einen ent-
scheidenden Aufschwung. Das grosse Interesse der auslindischen Kurgiste fiir
die einheimische Kultur und Folklore stiess allerdings in kulturellen Kreisen
auch auf Ablehnung. Die in dieser Zeit entstandenen Chorlieder Cantienis und
die verschiedenen Liederbiicher*# konnen demnach als musikalischer Ausdruck
und Zeugnis von Cantienis personlichem Einsatz fiir die Sache betrachtet werden.

In seinen volkstiimlichen Chorliedern liess Cantieni durchwegs das roman-
tische Bild eines vergangenen, idyllischen Engadins aufleben, und er bevorzugte

241 Pfister, Robert Cantienti, 1970, S. 402.

242 Coro viril Engiadina, lokale Choére in St. Moritz, Samedan (Coro mixt da Samedan), Zernez,
Ardez, Scuol, Ramosch und Sent.

243 Tonjachen, Prof. Robert Cantieni, 1955, S. 69.

244 Vgl. Jirg Simonett: Verkehr, Gewerbe und Industrie, in: HbGR 3, *2005, S. 95—97.

245 Vgl. Coray, Sprachmythen, 2008, S. 260-269.

246 Die Liederbiicher «Engiadina» fiir Minnerchor (1908) und gem. Chor (1913), die Schullieder-
biicher «Grusaidas» und «La merlotscha» sowie die Liederbiicher «La chanzun ladina» fiir
Minnerchor und «Suldanellas» fiir gem. Chor (1919). (Siche dazu die Kapitel II 2.3.1, III 2.1.2
und 2.3.1).
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die Natur- und Liebes- sowie die Heimatlyrik — mit Vorliebe seiner dichtenden
Landsleute —, die wihrend der Heimatbewegung besonders die Liebe zur Mut-
tersprache in den Vordergrund riickte.* Vor dem Hintergrund des blithenden
Tourismus, der neuen Eisenbahnlinien und der Innbegradigung waren die Inspi-
ration und die thematische Grundlage fiir seine Lieder also vielmehr «virtuell».>#
Ebenfalls romantisch-volkstiimlich und einfach gestaltete Cantieni die musikali-
sche Sprache seiner Lieder, denn er legte Wert auf «gesunde, natiirliche» Melodien
und Harmonien.**# Diese Lieder im «volkstiimlichen Ton», die der «Mentalitit
der Engadiner» entsprachen und diese auch verkorperten, so die Rezeption in den
1950er Jahren, trugen ihm schliesslich den Status eines «Pioniers des ladinischen
Liedes»*° ein.

Zu den bevorzugten Dichtern Cantienis gehorte Guadench Barblan (1860—
1916) aus Vna (Unterengadin). Der ausgebildete Lehrer veroffentlichte manche
Schulbticher fir die Volksschule des Engadins und gesammelte Volksliteratur,
schrieb selbst volkstiimliche Erzahlungen und Gedichte, darunter die von Can-
tieni vertonten Gedichte «Sch’eu t’am» (Wenn ich dich liebe) und «La chanzun
ladina».>* Keines von Barblans Gedichten wurde allerdings — mit oder ohne
Vertonung — so populir und wirkmichtig wie seine 1908 geschaffene Hymne
an die Muttersprache «Alla lingua materna».** Diese Reflexion der «tiefwur-
zelnden Liebe» fiir die Muttersprache galt als «Hochstleistung der romanischen
Dichtkunst und des ladinischen Volksliedes»*3 und wurde auch mit Max von
Schenkendorfs Sprachgedicht «Muttersprache, Mutterlaut, wie so wonnesam,
so traut!»>+ verglichen.

In Barblans «Lingua materna» steht die Liebesbezeugung eines von Sehnsucht
geplagten lyrischen Ichs nach der «wohlklingenden» und «siissen» ladinischen
Muttersprache im Zentrum: Mit deren Klang und Worte konnte die Mutter es
schon in der Wiege beruhigen und in «chanzuns da I’Engiadina» wird ebenso die
Heimatliebe geweckt und genahrt. So erscheint die Muttersprache aus dem Mund
der eigenen Kinder schliesslich «wie ein Nachtigallengesang» («sco il chant da
filomela»), der gleichfalls Erinnerungen an die Heimat und Kindheit und somit
«alte Hoffnungen» weckt.

247 «Alla patria» (F. Camathias), <A mia Rezia» (G. Barblan), «Chanzun da priimavaira» (A. Vital),

«Priimavaira» (F. Grand), «Sch’eu t'am» (G. Barblan), «Chanzun da sot» (A. Vital), «Incre-
schentiina» (G. G. Cloetta), «La chanzun ladina» (G. Barblan), «Lingua Materna» (G. Barblan).

248 Vgl. Hildering/Cantieni, Werkverzeichnis, 2002.

249 Vgl. ebd.

250 Vgl. Bertogg, Robert Cantieni, 1955, S. 143.

251 G. Barblan (1860-1916) besuchte das Lehrerseminar in Chur und arbeitete 18801898 als Leh-
rer im Engadin und am Plantahof in Landquart (1898-1914). (Vgl. LIR «Gudench Barblan»).

252 G. Barblan: «Alla lingua materna», in: Ders.: Poesias ladinas, Samedan 1908, S. 1 {.

253 Vgl. Guidon, Coro Viril Engiadina, 1930, S. 6.

254 Max Schenkendorf (1783-1817): «Muttersprache» (1814), aus «Stimmen der Zeit», in: Ders:
Gedichte, Leipzig o.]., S. 194-195.
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23. Der Coro privat von Robert Cantieni.

Es wird erzihlt, dass die ersten Tone zu diesem «bekanntesten und begehr-
testen seiner Lieder» 1913 im Zug zwischen Samedan und Scuol entstanden.>ss Die
Melodie ist schwungvoll, aber schlicht, sie besitzt aufgrund einiger punktierter
Noten, besonders im beginnenden Quartsprung, einen gewissen Marschcharakter.
Dem Pathos zutriglich ist ebenso die harmonische Struktur des Strophenliedes
mit chromatischen Durchgingen und Dominantwendungen, die sich im roman-
tischen Chorlied vielfach wiederfindet und im Engadin weit verbreitet war. Der
Einfluss von Theodor Gauglers «Adieu a I’Engiadina» ist hier nicht zu tibersehen.>s*
Augentfillig ist auch die Parallele im zweiten Teil, wo aus einem dreistimmigen
Beginn — bei Gaugler ist es eine Mollwendung im subito piano — und durch Hin-
zukommen der Bassstimmen eine Spannung hin zum melodischen Hohepunkt
erzeugt wird.

Nach der Publikation in Cantienis Liederbuch «Suldanellas» (1919) erschien
die «Lingua materna» in zahlreichen Liederbiichern und Sammlungen und wurde

255 Pfister, Romanische Komponisten, 1970, S. 403.
256 Siehe dazu Kapitel IT 2.4.1.
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auch in der Surselva (in Cantienis’ Version fir Minnerchor) gesungen. Als Di-
rigent der Ligia Grischa konnte Robert Cantieni schliesslich direkten Einfluss
auf das Repertoire der Mannerchore nehmen.*7 1930 erklang sein «Car lungatg
de mia mumma» auf der ersten Schallplatte mit chanzuns rumantschas, die im
Auftrag von His Master’s Voice London entstanden war.>* 1939 bezeichnete
Antoine-Elisée Cherbuliez die «Lingua materna» noch als «regionale Natio-
nalhymne», obschon sie 1937 auf der Propagandareise des Komitees Pro Quarta
Lingua*® eine Hauptrolle gespielt hatte: Man sang sie gemeinsam stehend. Bald
sollte die «Chara lingua da la mamma», wie das Lied nun gemass Incipit auch
genannt wurde, aber als «nationaler Gesang» an zahlreichen kulturellen Anlis-
sen**° und bei jeder Zusammenkunft von Biindnerromanen im In- und Ausland
erklingen.>** 1985 konnte Arnold Rauch dann im Tages-Anzeiger berichten, dass
die «Chara lingua» noch immer «die Herzen der Engadiner» hoherschlagen liess,
besonders wenn sie «mit gentigend Pathos und vierstimmig gesungen» wurde.**
Fur Rauch und fiir die jungen Liedermacher war allerdings gerade diese Tatsache
eine grundlegende Motivation, sich von alten Sprachmythen und einer traditi-
onsreichen, aber folklorisierten Musikkultur abzuwenden.

2.3.2 Schi lunsch naven: Tumasch Dolfs Heimwehlieder

Wie fiir alle Komponisten Romanischbiindens zu Beginn des 20. Jahrhunderts war
«la patria», die reale wie die geistige Heimat, auch fiir den Schamser Komponisten
Tumasch Dolf eine bedeutsame Grosse und deshalb in seinen Liedkompositionen
allgegenwirtig. Oft war es der Blick von aussen, der diese Heimat definierte,
und der Blick eines von Heimweh geplagten Auswanderers, der sie idealisierte.
Bekanntlich waren es auch die Auswanderer, die in der Fremde ihre Mutterspra-
che beharrlich pflegten und von dort aus zu ihrem Erhalt beizutragen hofften.>
«Kein Land ist schoner als die Heimat», heisst es deshalb in Dolfs Chorlied «La
patria»,** und eine solch verklirende Perspektive nehmen auch die Lieder «Egl
jester» (In der Fremde) und «Agl emigront» (Dem Auswanderer) ein. Mit «a
casa» (zu Hause) konnte indes Dolfs gesamtes (Euvre iiberschrieben werden.**s

257 Siehe dazu Kapitel II 2.3.2.

258 Zusammen mit «O cara mumma patria» (I. Heim/J. Caduff). «O cara mumma patria» = «Lin-
gua materna» in der Version fiir Minnerchor, tibersetzt von Gian Fontana. Die Schallplatte
wurde 1950 von BIEM Gramophone wiederaufgelegt und mit weiteren Liedern erginzt. (Vgl.
www.swissbib.ch, [19. 1. 2017]).

259 Siehe dazu Kapitel III 2.2 und IV 2.3.1.

260 Z.B. zur Eroffnung der Chesa Planta in Samedan am 21. 7. 1946.

261 Bezzola, Litteratura, 1979, S. 405.

262 Rauch, TA, 11. 5. 1985, S. 57. Siehe dazu Kapitel IV 2.4.1.

263 Siche dazu Kapitel II 1.2.

264 «Gl’é bagn betg en sulet pais schi beal sco il nativ». (Vgl. T. Dolf/A. Steier: «La patria», in:
Dolf, Canzuns per chor mischedau, 1987, S. 15-17). «Pais nativ» heisst sowohl Heimat als auch
Heimatland.

265 Vgl. Albin, Tumasch Dolf, 2013, S. 53.
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Dolfs Zuhause war die Val Schons, das Schamsertal und besonders Mathon,
das Bergbauerndorf am Schamserberg. Die Val Schons war aber lange Zeit, beson-
dersim 19. und beginnenden 20. Jahrhundert, von der Emigration stark betroffen,
davon zeugen auch die unzihligen Gedichte, Erzdhlungen und Lieder iiber die
schone, verlassene Heimat, die «beala val Schons». Der dichtende Postbeamte

266 gus Andeer schrieb dazu treffend: «Beal’ élaval e

Schamun Mani (1877-1942)
tgeara, mo vess ella pan per tuts?»* Viele Familien und besonders Familienviter
mussten das Heimattal aus sozialer und 6konomischer Notwendigkeit verlassen
und in der Fremde, vorwiegend in Amerika, Arbeit finden oder gar ein neues
Leben aufbauen.>*® Die herausragende Stimme dieser Schamser Emigration war
der Lehrer, Komponist, Dirigent und Volksliedsammler Tumasch Dolf - er selbst
kam allerdings nie weiter als nach Ziirich. Dort aber sang er mit anderen Heim-
wehbtlindnern seine neukomponierten Chorlieder, darunter auch «Egl jester»,
das Heimwehlied mit den ersten Worten «Schi lunsch naven stoi jeu uss star» (so

weit weg muss ich jetzt sein).

Vom Lehrer, Volksliedsammler und Sprachférderer zum

Komponisten und Chordirigenten

Tumasch Dolf wuchs in einer Lehrer- und Bauernfamilie mit musikalisch-li-
terarischer Neigung — mit Sicherheit auch mit Talent — auf. Das kostbarste Erbe
seines Vaters sei eine Geige gewesen, schreibt er 1942 in seinen «Ragurdanzas»*®
(Erinnerungen). Diese Geige hatte der Vater wihrend seiner Ausbildung am Leh-
rerseminar in Chur gekauft und bei Johann Anton Held anstelle des tiblichen
Klavierspiels erlernt.> Der Respekt der Dorfbevolkerung fiir den musizierenden
Lehrer, der auf dem einzigen Instrument des Dorfes die alten Volkstinze und Lie-
der spielen konnte, war gross.””* Dank seines absoluten Gehors konnte Tumasch
Dolf auch ohne «professionellen» Unterricht*”: bald an den Gesellschaftsaben-
den und Kirchenfeiern mit «valsers, schottischs, polcas e masurcas»*7s aufspielen.
Spiter eroffneten ihm die Werke der «grossen Musiker»,74 besonders diejenigen
von Bach, Mozart, Beethoven oder Schubert, eine «<neue Welt», und die alten

266 Schamun Mani war Postbeamte in Andeer und spiter Postvorsteher in Chur, Mitbegriinder der
Uniun Rumantscha da Schons und der Lia Rumantscha, daneben Dichter. (Vgl. LIR «Schamun
Mani»).

267 «Schon ist das Tal und [uns] lieb, aber hitte es Brot genug fiir alle?» (Prolog zum Musiktheater
«Spusa da Schons» von Tumasch Dolf und Gian Fontana. Vgl. Bott/Juon, Musikalischer Nach-
lass, 2012).

268 Vgl. auch Peter Michael-Caflisch: Hier hort man keine Glocken. Geschichte der Schamser Aus-
wanderung nach Amerika und Australien, Baden 2008.

269 Dolf, Ragurdanzas, 1942, S. 88—96.

270 Siehe dazu Kapitel IT 2.3.1.

271 Vgl. Dolf, Ragurdanzas, 1942, S. 88.

272 Erst im Lehrerseminar habe er [u. a. bei E. Christ] die richtige Haltung und Bogenfithrung,
sowie das Notenlesen erlernt. (Vgl. Dolf, Ragurdanzas, 1942, S. 92).

273 Ebd., S. 93.

274 Werke fiir Violine und Klavier von J. S. Bach, E Hindel, W. A. Mozart, L. Beethoven und F.
Schubert. (Vgl. ebd., S. 94 f.).
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Volkstinze erschienen ihm nun in einem neuem Licht: «Das waren ja exzellente
Melodien, gesunde, natiirliche, die Form der Tanze einheitlich, geschlossen.»*s
Neben der instrumentalen Volksmusik und der Tradition der Volksmusikabende
lernte Dolf von seiner Mutter und besonders von seiner Tante Vreana auch die
heimischen Volkslieder und Erzihlungen kennen.*

Wie zu dieser Zeit im Schamsertal ublich, absolvierte Tumasch Dolf die
Primar- und Sekundarschule in Mathon und Zillis auf Deutsch und lernte erst am
Lehrerseminar in Chur (1905—1908) die surselvische Schriftsprache.”” Als junger,
patentierter Lehrer wurde Dolf 1908 in der Primarschule in Donat angestellt
und spiter als Sekundarlehrer in Zillis. 1912 erhielt er von Caspar Decurtins den
Auftrag, zusammen mit Steafan Loringett und Giachen Conrad fiir die «Chresto-
mathie» die Volkstraditionen der Val Schons zu sammeln, und Dolf war fiir die
Sammlung und schriftliche Fixierung der Volkslieder zustindig.>”*

Wihrend dieser Tatigkeit wurde der Wunsch nach einem regionalen Sprach-
verein nach dem Vorbild der Societad retorumantscha laut, sodass sich noch vor
dem Ersten Weltkrieg Interessierte mit der Initiierung beschiftigten.” 1914 gab
Tumasch Dolf in seinem Vortrag «Igl lungatg rumantsch a sia literatura» den
interessierten Schamsern einen Einblick in die sutselvische Sprache und Literatur
und rief die Anwesenden zur Forderung und Erhaltung der einheimischen Kultur
auf. Als erster Prasident der Uniun rumantscha da Schons und spaterer Aktuar
des fusionierten Vereins Renania veroffentlichte er anschliessend regelmissig seine
Gedanken zur damaligen Sprachpolitik in Periodika und Kalendern.>* Im Ver-
einsorgan Din da Nadal publizierte Dolf ab 1920 auch seine Kurzgeschichten
«aus dem Leben», in denen er «die alte Zeit» auferstehen liess, ohne dabei «die
Gegenwart zu verschmihen».*® Er schrieb diese in seiner Muttersprache, fiihlte
sich aber zugleich mit ganz Romanischbiinden verbunden.>*:

275 Vgl ebd., S. 95 f.

276 Vgl. Dolf, Regurdanzas, 1941, S. 207, Mani, Tumasch Dolf, 1964, S. 171, C. M., Tumasch Dolf,
1962/63, S. 223.

277 Dieses Idiom blieb fiir ihn — und fiir alle Biindnerromanen im Schams — bis zur Normierung
der sutselvischen Schriftsprache 1944 die einzige Moglichkei, sich schriftlich zu dussern. Es bot
aber auch die Moglichkeit, sich mit der Bevolkerung der Surselva zu verstindigen.

278 Sie fanden, wie bereits erwihnt, durch den Tod Decurtins’ nicht mehr Aufnahme in die
Chrestomathie. Dolf publizierte sie aber als Textsammlung 1919 in den Annalas; 1929 folgten
die Melodien und 1939 eine weitere Textsammlung. (Dolf, Rimnadas, 1919, S. 127-166; Dolf,
Melodias, 1929, S. 131-142.)

279 Die Griindung der Uniun Rumantscha da Schons mit 150 Mitgliedern erfolgte aber aufgrund
des Kriegsausbruchs erst drei Jahre spiter. Vgl. fiir die verschiedenen Angaben zum Griin-
dungsjahr (1914, 1916, 1917) Coray, Sprachmythen, 2008, S. 99, Anm. 107. 1922 vereinigte sich
die Uniun mit der 1920 gegriindeten, reformierten Uniun Romontscha Renana aus der Surselva
zur Renania.

280 Den Kalender «Per mintga gi» (fiir jeden Tag) sowie die liberal-reformierte Wochenzeitung
«Casa paterna» (Vaterhaus). Vgl. «An ragurdanza», 1972, S. 105.

281 Curo Mani, in: PMG 1965, zit. nach Michael, Tumasch Dolf, 1972, S. 19.

282 Vgl. Blanke, NZZ online, 4. 8. 2003.
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1919 entschied sich der Sekundarlehrer Dolf fiir ein Musikstudium (in den
Sommerferien!) am Konservatorium Ziirich bei Carl Vogler. An der Universitit
besuchte er ferner Vorlesungen in Geschichte, Literatur und Naturkunde. Daneben
sang er im Chor der Universitit unter der Leitung des damals berithmten Diri-
genten Hans Hiusermann und leitete selbst den Chor des Biindnervereins Ziirich
sowie den Cor maschado da valada da Schons (Gemischter Talchor Schams). Re-
gelmissig sang er auch im Médnnerchor Ligia Grischa in Ilanz. Sein Mitbewohner,
Nuot Vonmoos?**s aus Pontresina, erinnerte sich 1972 an diese Zeit in Ziirich:
«Jede Woche sang ich an einem Abend mit dem Gemischten Chor der Biindner,
der von Tumasch geleitet wurde. Wir sangen deutsche und biindnerromanische
Lieder, darunter eines der ersten von Tumasch komponierten Lieder: <Egl ester>.»*

Nach dem Diplom in Schulmusik (1921) griindete Tumasch Dolf den ge-
mischten Cor maschado Andeer und leitete nebenamtlich auch die Dorfchére in
Tamins, wo er 1927 eine Stelle als Sekundarlehrer antrat. Dem gemischten Chor
Andeer aber galt seine Aufmerksamkeit und die Pflege eines regen Konzertle-
bens mit klassisch-romantischen Chorwerken und eigenen, neukomponierten
Chorliedern.>*s «Was Dolf unter den landlaufigen Chordirigenten auszeichnete,
war die Fahigkeit, die grossen Meister der Tonkunst mit besonderem Geschick
zu interpretieren.»*** Aber Dolf wollte auch «gute Lieder»*¥ fiir seine Chore
schreiben. Ein ehemaliger Sianger des Chores erinnerte sich 1972 an den Charakter
und die Darbietungen der Dolfschen Lieder:

«Unter ihm haben wir viele schone Konzerte vorbereitet und viele Gesangfeste mit

grossem Erfolg besucht, und auch heute gibt es keine Gesangabende ohne Lieder

von Tumasch Dolf. Den grossten Applaus an unseren Konzerten hatten immer seine

Lieder; Lieder, die den Singern liegen und den Horern zu Herzen gehen.»**

Dolfs Arbeit mit den Volksliedern hinterliess in seinem kompositorischen Schaf-
fen also deutliche Spuren und seine Kompositionen wie seine zahlreichen Be-
arbeitungen von Volksliedern verrieten stets auch sein musikpadagogisches und
sprachpolitisches Anliegen.?

Heimwehlieder

Schon 1909 hatte Tumasch Dolf sein erstes Liebeslied fiir gemischten Chor
mit dem Titel «Rosetta cotschna»*° (Rotes Roslein) nach einem Gedicht sei-
nes Freundes Schamun Mani komponiert. Aus dessen Feder stammte auch das
Heimwehgedicht «Agl iester» (um 1909), das Dolf als «Egl jester» fiir verschie-

283 Nuot Vonmoos (1901-1973) aus Pontresina war Lehrer, Dirigent, Komponist und Mitheraus-
geber verschiedener Liederbiicher, u. a. «Guardia Grischuna» (1948) und «Laudinella» (1948).

284 Vonmoos, Algords, 1972, S. 109.

285 C. M., Tumasch Dolf, 1962/63, S. 224.

286 Pfister, Tumasch Dolf, 1970, S. 411.

287 Vgl. Michael, Tumasch Dolf, 1972, S. 17.

288 Demarmels, Tumasch Dolf, 1972, S. 115 f.

289 Siehe auch Kapitel III 2.1.2.

290 Dolf, Canzuns per chor mischedau, 1987, S. 45—47.
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27. Das Gemischtchorlied «Egl jester» von Tumasch Dolf und

Schamun Mani.
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Schamun Man:
Ladin da J. Luzz

Mo nuot mi plai sco sche savens
jeu pos udir er cheu ils zenns,
els tunan sco a casa,

els tunan sco a casa,

Ma nogl am plascha sco tadlar
sovent ils sains qua a sunar,

els tunan sco a chasa,

els tunan sco a chasa.
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dene Besetzungen vertonte.*' Hier besingt ein Auswanderer das Hin-und-Her-
gerissen-Sein zwischen der vielversprechenden Fremde und dem Heimweh nach
seinem Herkunftsort. In sich gekehrt ist auch Dolfs Vertonung und sie wirkt
trotz Durtonart melancholisch. Dank des 3/4-Takts bleibt sie aber stets fliessend
und vorwirtsstrebend, erweitert sich dann hoffnungsvoll mit grosser werdenden
Intervallschritten und raumgreifenden Melodiebogen. Zuversicht geben am Ende
die musikalisch imaginierten Kirchenglocken, die auch in der Fremde wie zu
Hause klingen: «jeu pos udir er cheu ils zenns, els tunan sco a casa». In glocken-
haft hin- und herschwingenden Terz- und Sextbewegungen erklingt zuletzt die
Hoffnung auf ein Wiedersehen.

1913 komponierte Tumasch Dolf die Lieder «Allas steilas»** (Den Sternen)
und «Agl emigront»* nach Gedichten von Alfons Tuor, dem «Heimweh-Dich-
ter»,** «Heimwehsidnger»*5 und «besten lyrischen Dichter»*¢ der Surselva im
19. Jahrhundert, dessen Gedichte von den Klagen einer leidenden Seele, die in
einem kranken Korper leben muss, gepragt waren.*” Dieser personliche Ausdruck
eines Dichters, der sich nach der Heimat und nach Geborgenheit sehnt, muss im
Hinblick auf die Lebensumstinde Tuors betrachtet werden.*® 1871 in Rabius
(Surselva) geboren, arbeitete Tuor als Sprachlehrer in der Schweiz und im Ausland,
musste aber aufgrund einer chronischen Knochentuberkulose friih in die Heimat
zurlickkehren, wo er 1904 nach vielen Spitalaufenthalten starb. Tuors Heimweh-
lyrik kann deshalb in drei Epochen eingeteilt werden: die Zeit des Heimwehs, die
Sehnsucht nach Gesundheit und die Sehnsucht nach Erlosung.> Aus der ersten
Zeit (1889-1893) des Heimwehs stammt das Gedicht «Agl emigrant», wihrend
«Allas steilas» als Sinnbild fiir die Sehnsucht nach korperlicher Gesundheit gilt.*

Tumasch Dolf widmete sein Chorlied «Agl emigront»> den Schamser Emigran-
ten von 1913.5°' Die musikalische Faktur dieses Heimwehlieds ist einem einfachen
Volkslied nachempfunden: Die Melodie bewegt sich im Umfang einer Sexte und
vermeidet grosse Intervallschritte, auch die harmonische Struktur ist von To-

291 Fiir gem. Chor in «Canzuns per cor mischedau», 1987, S. 24 f. sowie fiir Mannerchor in «Guar-
dia Grischuna», 1948, S. 122 f.

292 A. Tuor: «Poesias romontschas», 3. Teil, 1894, S. 142 f. und A. Tuor: «Poesias sursilvanas», in:
ASR 12, 1898, S. 226 f.

293 A. Tuor: «Poesias sursilvanas», in: ASR 12, 1898, S. 187 f.

294 Deplazes, Funtaunas 3, 1990, S. 91.

295 C. Fry, zit. nach Deplazes, Die Ritoromanen, 1991, S. 234.

296 Vgl. Bezzola, Litteratura, 1979, S. 445 und LIR «Alfons Tuor». 1891-1901 erschienen sieben
Sammlungen mit insgesamt 215 Gedichten auf Sursilvan, daneben historische Dramen und Ko-
modien. Nach 1901 publizierte Tuor wissenschaftliche Arbeiten tiber die biindnerromanische
Sprache und Ubersetzungen von (deutschsprachigen) Gedichten und Dramen. Tuor war auch
Mitschiiler Hans Ernis und Dichter seiner ersten Mannerchorlieder.

297 Vgl. Lansel, Musa rumantscha, 1950, S. 46. Vgl. auch Caduff, Alfons Tuor, 2015.

298 Vgl. Bezzola, Litteratura, 1979, S. 445 und Deplazes, Die Ritoromanen, 1991, S. 234.

299 Vgl. Deplazes, Die Ritoromanen, 1991, S. 236.

300 Zu «Allas steilas» siche Kapitel IV 2.2.2.

301 Esexistieren zwei Fassungen (fiir gem. und Minnerchor) sowie eine Urfassung in Skizzenform.
(Vgl. Bott/Juon, Musikalischer Nachlass, 2012).
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nika-Dominante bestimmt und iiberrascht erst vor dem letzten Abschnitt mit
einem Trugschluss, der eine Wiederholung des letzten Abschnitts erfordert und
damit die ubliche achttaktige Form um zwei Takte erweitert. Obwohl das Lied
in B-Dur steht und einen tinzerischen 6/8-Takt aufweist, entsteht hier durch das
ruhige Tempo («ruasseivel») und die Abschiedsworte an einen Emigranten eine
melancholisch-traurige Atmosphire. Allerdings ist diese keineswegs harmlos,
denn die letzten Sitze enthalten eine Warnung, die riickwirkend die Aussage des
Liedes verindert: «Geh du nur weg von der Heimat tibers Meer, in unerwartete
Gefahren», heisst es, «aber du wirst eines Tages zuriickkehren wollen und viel-
leicht nie mehr zuriickkehren.»3*

Dolfs Lieder verbinden Regionen, Idiome und kulturelle Traditionen

Tumasch Dolfs Liedkompositionen fiir Chor sowie die Volksliedbearbeitun-
gen erschienen ab 1930 in Heften und Liederbiichern: die Lieder fir die Jugend
1930, darunter auch Lieder aus den vier Singspielen fiir Kinder,>* die geistlichen
Lieder fiir gemischten Chor 1933 und die weltlichen fiir gemischten Chor 1939 und
1942. Das Liederbuch «Canzuns per cor mischedau» von 1942 wurde mehrmals
erweitert und neu aufgelegt und ist heute als «rotes Biichlein» — wie das «blaue
Biichlein» fiir die Jugend — bekannt und weit verbreitet.** Zahlreiche von Dolfs
Liedern erschienen auch in anderen Liederbiichern, unter anderem 1948 in der
«Guardia Grischuna» und der «Laudinella».3* Zwischen 1931 und 1945 zeichnete
Dolf im Auftrag der Schweizerischen Gesellschaft fir Volkskunde (SGV) tiberdies
rund 1000 weltliche und geistliche Volkslieder aus Graubtinden auf.>*

Uber viele Jahre war Dolf auch als Experte an Gesangfesten und als Mitglied
von Musikkommissionen fiir die Herausgabe von Liederbiichern titig. 1962 er-
hielt er anldsslich des Kantonal-Gesangfestes in Samedan die Ehrenmitgliedschaft
im Kantonal-Gesangverband. Der schriftliche Rapport des Appenzeller Chor-
dirigenten und Organisten Johannes Fuchs zur Darbietung des Cor maschado
Andeer unter der Leitung von Dolf wird oft als Beispiel fiir seine bis ins hohe
Alter aussergewohnliche Personlichkeit zitiert:

«Besonders zu rithmen ist an dieser von echtem Herzensausdruck erfiillten Dar-

bietung das vollkommene Eingehen auf den inneren Gehalt von Text und Melodie.

Es war noch etwas, was diesen Liedervortrag aus der Reihe gar aller Einzelvortrage

heraushob, was dem Augenblick eine seltsame Weihe verlieh: der greise Komponist

302 «Mo va ord patria sur la mar, en prighels nunspitgai. Ti vul aunc franc in di turnar e tuornas
forsa mail»

303 Mit Texten von Gian Fontana: «Ad acla» (1924), auch in sutselvischer Version von Gion Mani
(1924), «Sibilla» (1924), «Tarmagl dellas caluors» (s. a., mit Klavierbegleitung von Benedetg
Dolf 1985), sowie von Hercli Bertogg «Pur e mistrigner» (s. a.). (Vgl. Bott/Juon, Musikalischer
Nachlass, 2012, S. 4).

304 Dolf, Canzuns per chor mischedau, 1987.

305 Vgl. Bott/Juon, Musikalischer Nachlass, 2012, S. 18.

306 Vgl. dazu Albin/Collenberg, Ritoromanische Volkslieder, 2011, S. 35 und Bott/Juon, Musika-
lischer Nachlass, 2012, S. 3. Siche auch Kapitel III 2.1.1.
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des innigen Liedes dirigierte seinen Chor — jung und ungebrochen, schlicht, in sich
gewendet, und dennoch von ganzem Herzen ausdrucksvoll und echt. Was mag der

Mann fiir seine Heimat ein Leben lang fiir ein Exponent gewesen sein!»37

Noch heute gilt Tumasch Dolf als bedeutender Reprisentant der Musikkultur
Romanischbiindens und als Forderer der Sprache und Kultur der Sutselva und
seines Heimattales.’*® Unbestritten ist seine Pionierarbeit im Bereich des Volkslie-
des, des Schulliedes’® und des volkstumlichen Chorliedes in der Muttersprache:s
Seine Lieder finden sich im Repertoire aller Biindner Chore, sind Gemeingut und
nehmen deshalb auch die Funktion eines Bindegliedes zwischen den verschiedenen
Regionen, Idiomen und kulturellen Traditionen ein.

307
308

309

310

Zit. nach Vonmoos, Algords, 1972, S. 109 f.

In sprachwissenschaftlichen Kreisen gilt er als «Wiedererwecker des Rumantsch sutsilvan»
(Vgl. Blanke, NZZ online, 4. 8. 2003).

Dolfs Einfluss auf den Schulgesang, dessen Entwicklung und Repertoire er mit zahlreichen
Liedbeitrigen massgeblich prigte, ist weniger bekannt, aber ebenso bedeutend. (Siehe dazu
Kapitel I 2.1.2).

Dolf schrieb auch Chorlieder und Klavierlieder zu deutschsprachigen Texten. (Vgl. Bott/Juon,
Musikalischer Nachlass, 2012, S. 12-14).
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IV Chantar illa lingua materna

Populdre Vokalmusik und neues Kulturbewusstsein in der
zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts

1985 erschien im Ziircher Tages-Anzeiger ein Bericht tiber die Liedermacherszene
in Romanischbiinden, der unter dem Titel «Chara Lingua, aber anders als ge-
wohnt» die damalige Sprachrealitit und Musikkultur aus der Sicht der jungen
Generation beschrieb: Wihrend «die Alten» in nostalgisch-verklirender Haltung
die liebe, aber bedrohte Muttersprache, die «chara lingua», besingen wiirden,
dazu die sterbende Chorkultur beklagten und im selben Atemzug ihre Sprache
und Kultur als Souvenir an die Touristen verkauften, rege sich in der jungen
Generation nun der Widerstand gegen diese uiberalterte, traditionsverhaftete und
folklorisierte Musikkultur. «Anders als gewohnt» hiess also, dass man die «alpin-
bauerliche» Sprache ebenso in Formen zeitgenossischer Popmusik zur Zeit- und
Mentalititskritik verwenden wollte. Und diese engagierte Forderung nach einer
lebendigen Sprache und Musik, nach einem «chantar illa lingua materna» (Singen
in der Muttersprache) ohne Idealisierung und Mythisierung, sollte schliesslich
die gesamte Musikkultur beeinflussen, von der Volksmusikpflege tiber die Chor-
bewegung und die Popmusik bis hin zu den ersten Opern Romanischbiindens.

1 Miu car bi vitg nativ: Ausverkauf der Heimat

In den bewegten Jahren vor der Anerkennung ihrer Sprache hatten die Biindner-
romanen so erfolgreich erklirt, was sie nicht sein wollten, nimlich «ni Talians,
ni Tudais-chs»* (weder Italiener noch Deutsche), dass sie sich bis weit in die
zweite Hilfte des 20. Jahrhunderts hinein nicht von diesem negativen Selbstbild
befreien konnten. Als Minderheit wiirden sie sich auch den Erwartungen der
Mehrheit anpassen, ihre Sprache und Kultur reproduzieren und vermarkten, ihr
«car bi vitg nativ» (liebes, schones Heimatdorf) als «Souvenir» verkaufen, hiess
es in engagierten Kreisen. «Dies ist der eigentliche <Ausverkauf der sprachlichen
Heimav, der eigentliche Substanzverlust»,* erklirte der Generalsekretir der Lia
Rumantscha Bernard Cathomas 1985. Trotz einer «schweren Gefihrdung» des
Biindnerromanischen herrsche innerhalb der Rumantschia’ Neid und Missgunst,

1 Lansel, Ni Italians, Ni Tudaischs!, 1913. (Vgl. dazu Valdr, Ritoromanische Heimatbewegung,
2011, S. 11§-122).

2 Cathomas, Minderheiten, 1984, S. 9.

3 Der Begriff «Rumantschia» wird erstmals 1957 von Andri Peer im Sinne eines «Ratoromanen-
tums» verwendet. Alexi Decurtins benennt ca. 1966 damit das «gesamte biindnerromanische
Land» («’entira tiara romontscha»), 1982 wird es im «Dicziunari Rumantsch Grischun» als
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man glorifiziere gern die Vergangenheit und vernachlissige die Gegenwart. Der
«anim grond» (grosse Begeisterung) und das «feu sacré» der Sprachaktivisten
konne die Sprache aber nicht alleine erhalten, «ganz einfach, weil es kein Volk
gibt, das als ganzes und auf Dauer diese Eigenschaften hat».4

Als Vertreter der Lia Rumantscha (LR) sprach Cathomas aus der Sicht ei-
nes Wortfiihrers einer Organisation, mit welcher die Vertreter der Idiome und
die breite Bevolkerung (in den Randregionen) seit jeher in Konflikt standen
oder sich zumindest nicht verstanden.’ Personliche, linguistische und politisch-
konfessionelle Streitigkeiten zwischen den Sprachaktivisten (und der Bevolkerung)
gehorten gewissermassen zu den grossen «Konstanten der ritoromanischen Be-
wegung».* Ebenso hatten die Sprachaktivisten seit Beginn der Heimatbewegung
ein «ambivalentes Verhiltnis» zum wirtschaftlichen Wachstum zu und seinen
«Begleiterscheinungen» und so konnte die biindnerromanische Heimatbewegung
mit ihrem defensiven und konservativen Charakter gerade in Wirtschaftskrisen
und in Zeiten «riickwirtsorientierter Stabilisierung», besonders in den 1880er-,
1930er- und 198cer-Jahren, einen Aufschwung verzeichnen.” Die Bevolkerung
musste wihrenddessen in einer konkreten Sprachrealitit, also mit einer von der
Germanisierung bedrohten Muttersprache neben einer vom wirtschaftlichen und
technischen Wandel geprigten Umwelt und Gesellschaft leben.

1.1 Sprachschutz als Heimat- und Umweltschutz

Zur genannten «schweren Gefihrdung» des Biindnerromanischen, die Bernard
Cathomas in den 1980er-Jahren diagnostizierte, hatten neben den internen und
personlichen Streitigkeiten auch externe, wirtschaftliche und gesellschaftliche
Faktoren beigetragen. Zu den «Gefahren» gehorten seit dem ausgehenden 19. Jahr-
hundert — durch den Wirtschaftsaufschwung nach dem Zweiten Weltkrieg zu-
satzlich verstirkt — insbesondere die Krise der Landwirtschaft, der gleichzeitige
Aufschwung des Tourismus und moderner Wirtschaftssektoren sowie die ver-
starkte gesellschaftliche Mobilitit durch den Eisenbahnbau und die «Massen-Mo-
torisierung». Damit einher ging unweigerlich eine Starkung der deutschen Sprache
und ein gleichzeitiges Zuriickdringen des Biindnerromanischen in die Familie
und ins Private. Seit jeher waren also die sprachlichen Verhiltnisse und Probleme
Romanischbiindens mit den wirtschaftlichen Verhiltnissen eng verbunden.®

«Gemeinschaft der Biindner Romanen» definiert. Heute verwenden die Medien den Begriff
zur Bezeichnung aller Biindnerromanisch-Sprecher inner- und ausserhalb Romanischbiindens.
(Vgl. LIR «Rumantschia»).

Cathomas, Minderheiten, 1984, S. 9.

Vgl. Mathieu, Organisation der Vielfalt, 1988, S. 167.

Venzin, Das Ritoromanische, 1988, S. 89.

Mathieu, Organisation der Vielfalt, 1988, S. 166.

Vgl. Pult, Pleds e scrits, 2011, S. 278.

O A\ B
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Schon die politische Zentralisierung nach der Integration Graubiindens
in die Schweiz® 1803 hatte die sprachliche Vereinheitlichung — die Germani-
sierung — in den Schulen, in der Verwaltung und im Militir vorangetrieben,
gleichzeitig brachten die Massenmedien eine Fiille fremdsprachiger Informati-
onen und Unterhaltungen nach Romanischbiinden.> Uberdies verschirfte die
traditionelle Gemeindeautonomie die Situation, denn jede Gemeinde behandelte
die Sprachenfrage selbstindig — manches biindnerromanische Dorf fiihrte aus
wirtschaftlichen Griinden in den Schulen die deutsche Sprache ein — und trug
damit zur Zersplitterung des Sprachgebietes bei." Die Volkszihlungen zeigten
schliesslich den Riickgang der Sprache und Sprecher deutlich: Von 1941 bis 1980
verringerte sich die Anzahl Biindnerromanen in Graubiinden von 31,3 auf 21,9
Prozent, schweizweit auf 1 Prozent. Und dies trotz eines seit den 1950er-Jahren
exponentiell wachsenden sprachpolitischen und finanziellen Einsatzes der LR,
des Kantons und des Bundes.™

Fir diesen Riickgang waren nicht zuletzt die starke Abwanderung Einhei-
mischer und der Zuzug «nichtassimilationswilliger»'> Anderssprachiger, insbe-
sondere Saison- und Bauarbeiter, verantwortlich. «So ging beispielsweise das alte
San Murezzan im internationalen St. Moritz fast ganzlich unter»,™+ erklirte der
Romanist und Sprachpolitiker Jon Pult (1911-1991). Seit den 1960er-Jahren fiihrte
das explosive Wachstum des Tourismus zum Verkauf von Tausenden Hektaren
Land fiir den Bau von touristischen Anlagen und zu Bodenspekulation und brachte
das Bergbauerntum dadurch in Bedringnis — mancher Bauer verkaufte nun sein
Land oder wurde vom Staat als «Landschaftsgirtner» subventioniert.”s Auch die
Unterschiede zwischen armen und reichen Gemeinden, das Stadt-Land-Gefille,
fihrte besonders in diesen Jahren zu vermehrter Abwanderung der Jugend aus den
Bergregionen. Trotz gentigend vorhandener Arbeitsstellen im Dienstleistungssek-
tor, gerade in der Gastronomie und im Wintersportbereich, suchte eine Mehrheit
der Jugend neue Ausbildungs- und Arbeitsmoglichkeiten in den Stidten. Die
zunehmende Mobilitit hatte die Distanzen zwischen Heimatdorf und Arbeitsort
schliesslich massgeblich verindert. Das Lohngefille zwischen Weggezogenen und
Daheimgebliebenen sowie das Konsum- und Freizeitverhalten in den Stidten
und in den grosseren Tourismusorten fithrten gleichzeitig zu einer Wertminde-
rung der traditionellen Berufe, besonders in der Landwirtschaft.’ Pult fragte sich
deshalb, wie man den jungen Menschen in den Bergdorfern eine Zukunft bieten

9 Siehe dazu Kapitel I1I 1.1.

10 Vgl. Mathieu, Organisation der Vielfalt, 1988, S. 158 {.

11 Vgl Derungs-Briicker, Bewegungen, 1988, S. 8, 16.

12 Vgl. Venzin, Das Ritoromanische, 1988, S. 95—98. Siehe dazu auch Kapitel IV 1.2.

13 Cathomas, Minderheiten, 1984, S. 7.

14 Pult, Industrialisierung und Ritoromanentum, 1964-66, S. 169—-174. Unter dem Titel «Die Zu-
kunft des Ratoromanischen» hielt Pult schon 1966 zu diesem Thema einen Vortrag in St. Gal-
len. (Vgl. Pult, Pleds e scrits, 2011, S. 274-280).

15 Vgl. Collenberg, Istorgia Grischuna, 2003, S. 299.

16 Vgl. Fritzsche/S. Romer, Graubiinden seit 1945, 2005, S. 358.
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konnte, denn ithre Abwanderung bei gleichzeitiger Zunahme des Verkehrs, der
Besiedelung der Landschaft und des Baus von Hotels und Ferienwohnungen
gefahrdeten «das Ritoromanentum» und brichten eine «innere Aushohlung»
der Rumantschia mit sich.””

In der Euphorie fiir das wirtschaftliche Wachstum schien aber alles machbar
und moglich zu sein und die einzelnen Gruppierungen fiir den Umwelt- und
Naturschutz galten als hinterwildlerisch.’® Auch der Sprachwissenschaftler Jon
Pult verlangte, dass die Sprachbewegung sich nicht gegen die Industrialisierung
stelle, sondern mit der industriellen Entwicklung «im Einklang» stehe und ihr
Engagement auf diejenigen Orte konzentriere, «wo das Kulturelle stark mit dem
Wirtschaftlichen zusammenhangt». Mogliche Losungsansitze sah er in der Star-
kung der Berglandwirtschaft mit einer beruflichen Ausbildung in Bauernschu-
len, mit Radio-Informationssendungen fiir Landwirte und der Ansiedlung von
Industrien in den zentralen Dorfern, die per Bus erreichbar sein sollten. «Eine
gewisse <Industrialisierung> des vom Dichter besungenen «pur suveran> ist nicht
mehr zu vermeiden.»” Kulturelle Einrichtungen und Veranstaltungen sollten
wihrenddessen aber die «<Heimatliebe» und das «Selbstbewusstsein» der Biind-
nerromanen stirken und der Sesshaftigkeit «<neue Kraft geben».>

Die Okologische Bewegung in Romanischbiinden

Das Wirtschaftswachstum weckte allerdings auch den gesellschaftlichen Wi-
derstand gegen die damit einhergehende Umweltzerstorung, vor allem gegen die
Gewisser- und Luftverschmutzung, und schuf ein 6ffentliches Bewusstsein fiir
die Umweltproblematik. Im Zusammenhang mit dem Bau einer Luftseilbahn
in St. Moritz schrieb Die Zeit 1961 von einer «Verdrahtung und Technisierung
der schonen Alpenlandschaft durch eidgendssischen Erwerbssinn und fehlge-
leitete Fremdenverkehrs-Aspirationen».* Angeregt durch das Europiische Na-
turschutzjahr 1970, den Umweltschutzartikel des neu gegriindeten Bundesamts
fiir Umweltschutz 1971 und den ersten Bericht des Club of Rome 1972 erreichte
die Naturschutzbewegung einen ersten Hohepunkt. Auch die Erdédlkrise von
1973 und das Ende der wirtschaftlichen Konjunktur verstirkten die Kritik am
Fortschrittsglauben.

In Graubiinden setzten sich die neugeschaffenen Natur- und Umweltschutz-
verbinde, so die Schweizerische Stiftung fiir Landschaftsschutz und Landschafts-
pflege und die Vereinigung Pro Rein Anteriur (Vorderrhein), vorwiegend fiir den
Schutz bedrohter Naturgebiete (z. B. fiir die Greina-Ebene in der Surselva) und

17 Vgl. Pult, Industrialisierung und Ritoromanentum, 1964-66, S. 170 und Pult, Pleds e scrits,
2011, S. 276.

18 Vgl. Fritzsche/Romer, Graubiinden seit 1945, 2005, S. 353.

19 Pult, Pleds e scrits, 2011, S. 276.

20 Vgl. Pult, Industrialisierung und Ritoromanentum, 1964-66, S. 174.

21 Kuhn, Ausverkauf der Heimat, Die Zeit, 24. 3. 1961.

22 Vgl HLS «Okologische Bewegung».
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gegen geplante Wasserkraftwerke ein.> Im Oberhalbstein (Marmorera), in der
oberen Surselva (Lukmanier) und im Bergell bestanden seit den 1940er-Jahren
Kraftwerke mit Stauseen, die fiir grosse Schweizer Elektrizititswerke Strom pro-
duzierten. Das elektrische Licht stellte seit Ende des 19. Jahrhunderts aber auch
einen unerlisslichen Faktor fiir den wirtschaftlichen Aufschwung in Graubiinden
dar, insbesondere fiir den Tourismus mit den grossen Kurhotels.** Unter der Be-
teiligung des Kantons wurden deshalb in den 1950er- bis 1970er-Jahren in ganz
Romanischbiinden 33 neue Kraftwerke gebaut, darunter mehrere im Ober- und
Unterengadin. Gegen die Pline der Engadin Kraftwerke (EKW)*s und fir die Er-
haltung des «griinen Inn» kimpfte 1957 die Lia Naira (schwarzer Bund), das kleine
Aktionskomitee aus Engadiner Lehrern, Arzten, Ingenieuren, Handwerkern und
Pfarrern. Der Bau der Engadiner Kraftwerke, ein Projekt, das die Landschaft,
die Mineralquellen und damit auch den Tourismus bedrohte, bedeutete fiir die
Lia Naira geradezu ein «Attentat auf den Nationalpark» und einen «Verrat an
der Heimat».*¢

Unter dem Einfluss der Okologischen Bewegung gegen das ungehemmte
Wachstum, die Ubernutzung der Ressourcen und die Umweltzerstorung regte
sich in den 1970er-Jahren in grosseren Teilen der Biindner Bevolkerung eine starke
Opposition gegen die schon gebauten und die geplanten Werke.”” Thre Hauptkritik
betraf den Verkauf der Wasserkraft an andere Kantone, unter anderem an Ziirich
und an das Ausland, obwohl die Kraftwerke durchaus Arbeitsstellen generier-
ten sowie den Gemeinden (teilweise) Gratisenergie und tiefe Steuern brachten.
Gerade fiir die peripheren Gebiete war die Nutzung der Wasserkraft durch aus-
serkantonale Betriebe wichtig.* Die Bewegung forderte dagegen den Erhalt der
touristisch nutzbaren Landschaft und protestierte gegen die Zwangsumsiedelung
ganzer Gemeinden. Die 6kologischen Proteste und die 6konomischen Uberle-
gungen fuhrten schliesslich in den 1990er-Jahren zu einem Verzicht vonseiten des
Kantons, weitere Elektrizititswerke zu bauen. Dank des umfassenden Einsatzes
der Verbinde und der Gesellschaft fiir die Greina-Ebene hatte auch das Konsor-
tium «Greina-Wasserkrifte» 1986 auf die Konzession verzichtet. Man setzte nun

23 Vgl. zur Geschichte der Wasserkraftwerke in Graubiinden H. Gredig/W. Willi: Unter Strom.
Wasserkraftwerke und Elektrifizierung in Graubtinden 1879—2000, Chur 2006.

24 8 der 12 Wasserwerke, die 1880—1890 gebaut worden waren, dienten einzig den Hotels. Bis 1939
wurden 25 weitere gebaut. (Vgl. NZZ online, 4. 9. 2006).

25 Das Kraftwerkprojekt des Rheinisch-Westfalischen Elektrizitatswerks plante in den 1930er-
Jahren einen Staudamm an der Grenze zu Osterreich, was aber zu einer Uberschwemmung des
Unterengadins gefiihrt hitte. Die Konsortien Engadin Krafwerke und Innkraftwerke fithrten
diese Pline weiter, mussten aber aufgrund der Nihe zum Nationalpark und starker Opposition
Kompromisse eingehen. Die Schweizer Bevolkerung stimmte dennoch 1958 mit grosser Mehr-
heit fiir das Konzessions-Projekt der EKW.

26 Vgl. David Truttmann: Lia Naira, in: ASR 122, 2009, S. 177-217 (hier 203 f.).

27 Vgl. Fritzsche/Romer, Graubiinden seit 1945, 2005, S. 353.

28 Vgl. NZZ online, 4. 9. 2006.

zuriick



zuriick

266

vermehrt auf die billige und «saubere» Atomkraft, wie die Lia Naira es schon in
den 1940er-Jahren propagiert hatte.>
Diese Okologische Bewegung hatte aber auch fremdenfeindliche Ziige: Die

Zuwanderung von fremden Arbeitskriften und auslindischem Vermogen sowie
die durch Bodenspekulation tiberteuerten Mieten 18sten in den 1960/70er-Jahren
in der ganzen Schweiz Proteste gegen die «Uberfremdung» und die Verbauung der
Landschaft fur Auswirtige aus; 1984 gipfelten diese Proteste, angefiithrt von der
«Nationalen Aktion gegen Uberfremdung von Volk und Heimat», in einer Volks-
abstimmung gegen den «Ausverkauf der Heimat».>* Auch in Graubtinden hatte die
grosse Nachfrage nach Wohnungen die Mietpreise in die Hohe getrieben, sodass sie
fur die Einheimischen unerschwinglich und die Dérfer zu Feriendorfern geworden
waren. Der Zweitwohnungsbau schuf derweilen «Geisterdorfer» mit Hausern, die nur
zeitweise bewohnt waren und nur noch dusserlich von einer traditionellen Dorfkultur
zeugten, wie es der Sprach- und Landschaftsschiitzer Armon Planta in seinem Gedicht
«Che bella chasa engiadinaisa» (welch schones Engadinerhaus) treffend beschrieb:

«Che bella chasa engiadinaisa

cun giatreras e sgrafit!

Pichast cuntaint il battaporta

mo’l tuna tras quaidezza morta.»
In den r98oer-Jahren suchte man deshalb nach Alternativen zur «Leitindustrie
Fremdenverkehr», man forderte den «sanften Tourismus» und sprach von einer
neuen Qualitit des «Wohnens auf dem Land». Die traditionelle Dorfkultur und der
Bauernstand erhielten neues Ansehen und die Bergregionen wurden als «Gebiete
mit 6kologischen und kulturellen Standortvorteilen» wahrgenommen.3* Die Kritik
am «iiberbordenden Tourismus», an der «Uberflutung» durch anderssprachige
Massenmedien, an der Auswanderung von Biindnerromanen und Zuwanderung
«nichtassimilationswilliger» Anderssprachiger wie an der Uberalterung dauerte
gleichwohl auch in den 1990er-Jahren an.

Im Zuge der europaweiten Aufwertung der Minderheiten und der Regionen

seit den 1970er-Jahren, der (wissenschaftlichen) Besinnung auf Tradition und
Heimat,’ auch des zunehmenden Interesses fiir Fragen der nationalen, ethnischen

29 «Und die Erfindungen auf dem Gebiet der Elektrizitit zeigen neue Wege, welche die Elekk
trotechnik revolutionieren konnte, ich denke an die sogenannte <Atomzertriimmerung>». (J.
Pult: Pled salva a la radunanza cumiinala da Sent, ils 28 mai 1943, in: Pult, Pleds e scrits, 2011,
S. 144 1.).

30 Trotz eines verschirften Bundesgesetzes von 1983 iiber den Erwerb von Grundstiicken durch
Ausliander (Lex Friedrich) erreichten die Initianten mit 48,9% Ja-Stimmen einen Erfolg. (Vgl.
HLS «Ausverkauf der Heimat»).

31 «Welch schones Engadinerhaus / mit Fenstergittern und Sgrafit!/ Du klopfst zufrieden mit dem
Tirklopfer / aber er klingt durch tote Stille.» (A. Planta: «Che bella chasa engiadinaisa», in:
Ders., Amarellas, Sent 1973 (1956), S. 20. Siehe auch Kapitel IV 2.4.1).

32 Vgl. Fritzsche/Romer, Graubtinden seit 1945, 2005, S. 356 {., 364.

33 Vgl. Cathomas, Minderheiten, 1984, S. 7.

34 Vgl. Ina-Maria Greverus: Auf der Suche nach Heimat, Miinchen 1979; Késtlinger/Bausinger,
Heimat und Identitit, 1980; C. Fried (Hg): Minorities. Community and Identity, Berlin 1982.
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und sprachlich-kulturellen Identitit und ihrer Konstruktion,’s entwickelten die
Biindnerromanen schliesslich wieder ein Bewusstsein fiir ihre (Minderheiten-)
Sprache und Kultur.?* Zum 4o. Jahrestag der Anerkennung des Biindnerroma-
nischen 1978 erschienen zahlreiche Berichte {iber diesen «Modellfall»7 einer
sprachlich-kulturellen Minderheit in den nationalen und internationalen Medien.
Zur weiteren Sensibilisierung der Offentlichkeit dienten auch die zu Beginn der
1980cer-Jahre veroffentlichten kultur- und sprachwissenschaftlichen Werke tiber
Romanischbiinden, iiber die Biindnerromanen «zwischen Aufbruch und Resigna-
tion» und iiber den «Tod des Romanischen».?* Die bedrohte Sprache erhielt nicht
zuletzt unter dem Einfluss der Okologischen Bewegung eine neue Bedeutung;
«Sprache wird als Teil unserer bedrohten Umwelt erkannt und Sprachenschutz
zur Aufgabe des <Umweltschutzes> im weitesten Sinne», so Bernard Cathomas
1985. Der Wille der Bindnerromanen, eine neue kulturelle Identitit zu bilden,
sel nun uniibersehbar.

Literarische und musikalische Kritik am «Ausverkauf der Heimat»

Zu dieser kulturellen Selbstfindung gehorte auch ein Bewusstsein fiir die
eigene literarische Tradition: 1979 hatte Rudolf Bezzola diese umfassend auf-
gearbeitet und publiziert,* 1991 erschien Gion Deplazes’ Abhandlung tiber die
Identitdt der Biindnerromanen in der Literatur. Innerhalb des «Umbruchs in der
pluralistischen Gesellschaft» der Nachkriegszeit machte Deplazes auch «neue
Tone» in der Literatur aus: Bis anhin hatte diese das Vaterland und die Jahreszeiten,
das Volk und die Religion besungen, nun wandte sie sich verstirkt dem Individuum
zu und fuhrte fort, was schon Alfons Tuor und Gian Fontana angedeutet hatten.
Das «Soziale und Humane», die politischen und sozialen, die kulturellen und
identitdtsspezifischen Themen traten bei der jungen Schriftstellergeneration, die
im Zuge der Modernisierungen mit anderen Menschen, Sprachen und Sitten in
Kontakt gekommen waren, in den Vordergrund. «Der Drang nach personlicher
Freiheit und Verinderung warb michtig durch unsere Téler. Weg mit den alten
Tabus und heiligen Kithen.»# Diese Loslosung von Traditionen, von Kirchen-
moral und Dorfmentalitit, die «Offnung nach allen Seiten», wurde zum Thema
der neue Prosa und Lyrik. Daneben fanden auch wirtschaftliche Themen wie
der Tourismus und die Hotellerie, die Kritik am Landverkauf und die Folklori-

35 Vgl. Coray, Sprachmythen, 2008, S. 4-18.

36 Vgl. Cathomas, Minderheiten, 1984, S. 7.

37 Venzin, Das Ritoromanische, 1988, S. 98.

38 Vgl. Catrina, Die Ritoromanen, 1983; Jean-Jacques Furer: Der Tod des Romanischen, 1981.
Vgl. auch Billigmeier, Ritoromanen, 1983.

39 Cathomas, Minderheiten, 1984, S. 7.

40 Geschichten und Anthologien der biindnerromanischen Literatur waren seit Beginn des
20. Jahrhunderts regelmissig erschienen, u. a. Lansel, Musa ladina, 1918 und Musa rumantscha,
1950; P. M. Carnot: Im Lande der Ritoromanen, 1934; J. Pult: Die ritoromanische Literatur,
1952, L. Uffer: Die ritoromanische Literatur der Schweiz, 1974; I. Camartin: Ritoromanische
Gegenwartsliteratur in Graubiinden, 1976; Deplazes, Funtaunas 1-3, 1987—90.

41 Deplazes, Die Ritoromanen, 1991, S. 486.
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sierung der einheimischen Kultur ihren Niederschlag in der Literatur.# Dieser
Folklorismus diskreditierte in den Augen gesellschaftlich engagierter Kreise die
Tradition und ihre Eigenstindigkeit.*

Federfiihrend in diesem gesellschaftlichen und literarischen Widerstand war
der genannte Unterengadiner Lehrer Armon Planta (1917-1986) aus Susch, einer
der grossten «Leuchtfeuer der Opposition»,# der auch als Querulant, Anar-
chist und Fanatiker, als Persona non grata bezeichnet wurde. In der kritischen
Zeitschrift Il Chardun, im Fogl Ladin, in Deutschschweizer Zeitungen wie dem
Nebelspalter sowie in drei eigenen Gedichtbinden formulierte er ab 1971 seine
Kritik an der Fortschrittspropaganda und an der Zerstérung der Natur, Kultur
und der Sprache Romanischbiindens. Zu seinen Lieblingsthemen gehorten das
vom Tourismus «ausgehohlte» Engadin, der «Kniefall» der Elite, der Institutio-
nen und der Medien Romanischbiindens vor «fremden» Geldgebern und Firmen
sowie die Abwanderung der Einheimischen ins Unterland.

«Planta kritisiert vor allem die Vermarktung und Zweckentfremdung der Kul-
tur als Touristenattraktion, wihrend die Substanz fiir echte kulturelle Leistungen
in Romanisch-Biinden mehr und mehr verlorengeht»,# erlduterte Arnold Rauch
1985 im erwahnten Artikel im Ziircher Tages-Anzeiger. Armon Planta hatte aber
auch die Folklorisierung der Engadiner Liederkultur treffend als «Martyrium»
bezeichnet.* Solche zeitkritischen Spriiche und Gedichte wurden besonders gern
von den Liedermachern, den chantanturs, vertont und unter ihnen galt der Planta-
Anhinger Linard Bardill mit seinen «Schlachtrufen» gegen «Verkauf, Zerstorung,
Zerfall, gegen das allgegenwirtige Sterben»+ als «einer der besten Griinde, es [das
Biindnerromanische] nicht sterben zu lassen».*

Im Engadin ebenso beliebt waren die Gedichte und Lieder des Ingenieurs,
Redaktors und Dichters Men Rauch (1880-1958) aus Scuol, der schon zu Beginn
des 20. Jahrhunderts vor den Gefahren der Spekulation im Tourismus, besonders
im Hotelbau, sowie spater innerhalb der Lia Naira vor der Ausntitzung der Was-
serkrifte und der Zerstorung des Nationalparks gewarnt hatte.# Seine populiren
Lieder fur Gitarre (1925 und 1950) erschienen 1976 in einer Neuauflage und
wurden bald im Engadin und in der Diaspora an Gemeinschaftsabenden und
Studententreffen gesungen. Davon inspiriert, thematisierte und kritisierte auch

42 Vgl ebd,, S. 535.

43 Mathieu, Organisation der Vielfalt, 1988, S. 168.

44 Guidon, Armon Planta, 2010, S. 258.

45 Rauch, Chara Lingua, TA,1985, S. 8.

46 «In Cultuoira / Martyrium / fiir das Engadiner Lied / stiss und weich. / Es wird dick / wie
Gummi / durch den Pfundskerl / Vico Torriani». (A. Planta: «Viva la sGrischa», in: Ders., Tam-
pradas 1975, S. 21). «Cultuoira» ist eine Wortkombination aus Cuoira (Chur) und cultura (Kul-
tur) und kritisiert so die Elitekultur der Hauptstadt. Am Unterhaltungsabend «Viva la Grischa»
in Chur am 25. 5. 1975 trat auch der von vielen einheimischen Musikern kritisierte Unterhalter
Vico Torriani aus St. Moritz auf. (Siche auch Kapitel IV 2.4.2.2.)

47 Benesch, Linard Bardill, BT, 6. 12. 1986.

48 Sonntags-Blick 12, 1986, S. 47.

49 Siehe dazu Kapitel IV 2.4.1.
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der chantantur Paulin Nuotcla aus Ftan in seinem satirisch-burlesken, zweispra-
chigen Lied «Das tragliun» (Der Schleifwagen) auf amiisante, aber schonungslose
Weise den «Kulturverkauf» seiner Landsleute, verkorpert durch den hinterwild-
lerisch-missgiinstigen, sprachlich unbegabten und doch geschiftstiichtigen Riet.®

In der Surselva, die etwas weniger vom «Kulturverkauf», dafiir mehr von
Autorititsgliubigkeit betroffen war, gehorten die beiden chantaunturs Alexi e
Marcus zu den Pionieren des kritischen Autorenliedes. Sie verfassten ihre Texte
aber iiberwiegend selbst. 1984 prangerten sie in ihrem Lied «Surselva» die Ger-
manisierung, die Verschandelung der Natur fiir den Tourismus und die Abwan-
derung der Jugend an, in «Quei dat ei buc tier nus» (Das gibt es nicht bei uns)
hingegen die Mentalitit und die Politik der Verdringung sozialer Probleme und
der Negierung des Wandels in der Surselva der 1980er-Jahre. Thr Protestlied «Il
clom dalla Greina» (Der Ruf der Greina) gegen die geplante Zerstorung der
hochalpinen Greina-Ebene mit einem Stausee machte das Duo 1985 schweizweit
bekannt — 1986 wurde das Bauprojekt (auch deshalb) zuriickgezogen und die
spater offiziell geschiitzte Greina-Ebene bald zu einer Touristenattraktion. Zur
gleichen Zeit fand die Okologische Bewegung auch in der Kunstmusik vereinzelt
Niederschlag: Lothar Deplazes’ und Gion Antoni Derungs’ Oper «Il cerchel
magic» — die erste Oper Romanischbiindens! — beinhaltete eine offene Kritik an
der masslosen Zerstorung des Waldes und wurde wegen dieser Aktualitit auch
als «griine Oper» bezeichnet.!

1.2 Neue Sprach- und Kulturbewegung in den 1980er-Jahren

Zum so-Jahr-Jubilium der Anerkennung des Biindnerromanischen als Vierte
Landessprache (1938) veroffentlichte das Biindner Monatsblatt 1988 in vier auf-
einanderfolgenden Heften vier Betrachtungen zur Lage der Sprache und Kultur
Romanischbiindens. Trotz unterschiedlicher Fokussierung auf sprachpolitische,
soziokulturelle und rechtliche Aspekte, waren sich die Autoren einig in der Fest-
stellung, dass die Geschichte der Sprache und Kultur seit jeher von einem (mehr
oder weniger erfolgreichen) «Existenzkampf» geprigt war, der trotz nationaler
Bedeutung und regem Sprachaktivismus eine reduzierte Sprachgemeinschaft mit
schwachem Selbstbewusstsein hinterlassen hatte.

Die biindnerromanische Sprache «ist bekanntermassen eine Kleinsprache, die
keinen Riickhalt in einem europiischen Kulturraum besitzt und seit geraumer Zeit
stark an Terrain verliert»,5* erklirte der Historiker Jon Mathieu. Heidi Derungs-
Briicker wies darauf hin, dass selbst die «grosstmoglichen Anstrengungen und Akti-
vitaten» die «akute Gefiahrdung» der Sprache nicht abzuwenden vermochten.ss Der

so P. Nuotcla: «Das tragliun», in: <Mouva’t», 1984. (Siehe dazu Kapitel IV 2.4.1).

s1 Siehe dazu Kapitel IV 2.2.3.

52 Mathieu, Organisation der Vielfalt, 1988, S. 153.

53 Vgl. Derungs-Briicker, Bewegungen, 1988, S. 28. Derungs-Briicker befasste sich 1974 in ih-
rer Lizentiatsarbeit (Universitat Fribourg) als Erste mit der «Ritoromanischen Renaissance
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Journalist Gieri Venzin seinerseits erklirte die «<ideelle» Anerkennung der Sprache
im Jahre 1938 als untauglich fiir die lebenserhaltenden Massnahmen der «prima
lingua», das Einsehen dieser Tatsache hingegen als mogliche Folge der Anerkennung,
da die Bundessubventionen die «Erfahrungen und die Studien» erst erméglicht und
das Selbstbewusstsein entschieden gestirkt hitten.s* In den Grundsitzen waren
sich die Autoren einig, dass die vergangenen Sprachbewegungen immerhin das
sprachlich-kulturelle Bewusstsein der Bevolkerung geschaffen und gefordert hatten,
dass aber nur eine aktive Sprachpolitik eine «Normalisierung» der Sprachsituation
in einer vereinten Rumantschia herbeifithren konnte.

1.2.1 Lavur rumantscha: Die Sprach- und Kulturpolitik der Lia Rumantscha

Dass eine